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»Der Krimi kann (fast) alles
(Jochen Vogt)

Einleitende Gedanken zu Hintergrund
und Struktur der Arbeit

Zielsetzung der Arbeit

Kriminalliterarisches Erzédhlen ist in besonderer Weise von der Aus-
einandersetzung mit Wertvorstellungen, dem Spannungsfeld konkur-
rierender Werte und der Reflexion tiber Wertentscheidungen gepragt
- Potenziale, die im schulischen Literaturunterricht gezielt zur Forde-
rung von Wertreflexionskompetenz genutzt werden konnten. Dass die-
ser besondere Wert kriminalliterarischer Texte bislang in der literatur-
didaktischen Forschung nicht systematisch untersucht wurde, markiert
ein zentrales Forschungsdesiderat, dem sich die vorliegende Untersu-
chung widmet. Ausgehend von der zentralen These, dass Kriminallite-
ratur nicht nur bestehende Wertvorstellungen reflektiert und reprodu-
ziert, sondern auch subversive Impulse setzen kann, indem sie tradierte
Moralvorstellungen in Frage stellt und komplexe ethische Konflikte ins
Zentrum der Narration riickt, ist diese Arbeit von dem Erkenntnis-
interesse geleitet, wie sich gerade die Zwischenrdume von Gut und Bose,
die in entsprechend gewéhlten kriminalliterarischen Texten zu finden
sind, giinstig auf die Entwicklung einer Wertreflexionskompetenz aus-
wirken kdonnen.

Essenziell fiir die Erreichung der genannten Ziele sind Texte ,,jen-
seits von Gut und Bése® In Friedrich Nietzsches gleichnamiger Schrift
verabschiedet sich der Autor von einer klaren Kategorisierung in ,,gut®
und ,,bose®, wie sie sich in Gesetzestexten oder Katechismus-Béan-
den findet. Nietzsche fordert stattdessen programmatisch (und nicht
ungefihrlich) eine Umwertung aller Werte, da diese seiner Auffassung
nach das Instrument herrschender Gruppen sind, die eigene Macht zu
erhalten. Werte sind grundsitzlich interpretationsoffen und dadurch
interpretationsbediirftig - woraus eine potenzielle Ideologieanfilligkeit
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resultiert." Auch heute noch kann die zentrale Idee der Schrift Nietz-
sches, dass die extreme Polarisierung den Blick fiir Zwischenstufen ver-
stellt, bedeutsam sein. Er kritisiert ,Vordergrunds-Schéitzungen und
wvorldufige Perspektiven® und folgert:

Es wire sogar noch moglich, dass was den Werth jener guten und ver-
ehrten Dinge ausmacht, gerade darin bestiinde, mit jenen schlimmen,
scheinbar entgegengesetzten Dingen auf verfingliche Weise verwandt,
verkniipft, verhékelt, vielleicht gar wesensgleich zu sein. (Nietzsche 1885,
Erstes Hauptstiick, 2)?

Unausweichlich ergibt sich daraus aus heutiger Sicht die Notwendigkeit,
in Wertaushandlungsprozesse einzutreten — um die Zwischenstufen
nicht aus dem Blick zu verlieren und Beziige zum eigenen Leben ent-
decken zu kénnen. Sprichwortlich hat der Titel Eingang in den alltag-
lichen Sprachgebrauch gefunden: Der Mehrwortausdruck ,,jenseits von
Gut und Bose“ bezeichnet laut DWDS umgangssprachlich etwas, das
»das normale Ausmafl stark tiber- oder unterschreitet” oder kann auch
fiir eine Person verwendet werden, die aufgrund ihres fortgeschritte-
nen Alters nicht mehr als ,,anziehend empfunden wird. Relevant fiir
die hier vorliegende Arbeit ist die dritte Bedeutung: ,,nicht als gut oder
schlecht zu beurteilen; nicht in ausschliefSlich gegensitzlichen Katego-
rien beschreibbar® (pwbDS o. ].).?

Werteerziehung mit Literatur

Schule wird nicht nur als Institution verstanden, die kognitive Kom-
petenzen vermittelt, sondern als sozialer Ort, an dem Menschen mit-
einander lernen, sich in einer pluralen Gesellschaft zu orientieren und

1 Vgl hierzu und zum Hintergrund des sog. Werturteilsstreits auch Anselm (2023, 236-237).
2 Hinweis: Dieses sowie alle folgenden Zitate wurden in der originalen Schreibweise belassen.
3 Nach dem dieser Arbeit zugrundeliegenden Verstindnis nicht zutreffend sind hingegen
die Uberlegungen von Christina Riihl: ,,Jenseits von Schuld und Siihne“ verortet sie 2010
kriminalliterarische Texte in ihrer gleichnamigen Dissertation, in der sie zu dem Schluss
kommt: ,,[J]enseits von Schuld und Sithne bewegen sich sowohl die Gattung Kriminalli-
teratur als auch die Kriminologie“ (Riihl 2010, 361). Diese Anspielung auf Dostojewskis
Roman verweist kriminalliterarische Texte viel zu pauschal in einen Raum jenseits ethi-
scher Reflexionsprozesse.
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Wertreflexionskompetenz aufzubauen. Eine Moglichkeit, Werteerzie-
hung - als facheriibergreifendes Bildungs- und Erziehungsziel in die
schulischen Rahmenpldne integriert — besonders auch im Deutschun-
terricht realisieren, ist die Beschiftigung mit literarischen Texten. Flo-
rian Bér entwickelt in seiner Dissertation Werteerziehung im Deutsch-
unterricht. Didaktische Grundlagen und Konzeptionen (2019) einen
Lliteraturdidaktischen Ansatz ethischer Bildung® (ebd., 149). Er zeigt
dazu zundchst auf, dass

[d]ie Verhandlung von Werten und Normen [...] nicht ausschliefSlich
dem Zweck [dient], ethische Problemstellungen zu thematisieren. Viel-
mehr ist die Auseinandersetzung mit dem (moralisch) Anderen, Bésen
oder Unbekannten ein Strukturelement, welches konstitutiv fiir das

Erzahlen ist. (Bér 2019, 151)

Derartige Narrative fordern die Leser:innen zur Positionierung, zur
Identifikation oder auch zur Distanzierung heraus: ,Gerade in Bezug
auf die Aushandlungsfunktion von Texten wird also deutlich, dass sich
die dsthetische und ethische Dimension von Texten gegenseitig bedin-
gen. (ebd., 152) Auf diese Weise trigt der Literaturunterricht nicht nur
zur individuellen Bildung, sondern auch zur Entwicklung reflektierter,
urteilsfahiger und handlungsfahiger Biirger:innen bei, die in der Lage
sind, Werte zu hinterfragen und eigene Positionen in komplexen sozia-
len Zusammenhangen zu entwickeln.

Sabine Anselm verweist in diesem Zusammenhang darauf, dass
»insbesondere literarische Texte Potenzial fiir Bildungsprozesse und
Werteerziehung [haben]: Sie thematisieren und inszenieren moralisch
und ethisch brisante Situationen (Anselm 2017a, 12). Im Kontext der
Werteerziehung riickt die Frage in den Fokus, wie moralisches Urteilen
und ethische Reflexion geférdert werden konnen, ohne dabei in eine
blofle Reproduktion allgemein moralischer Grundsitze zu verfallen.
Als Bindeglied zur fachlichen Spezifik des Deutschunterrichts erweisen
sich Uberlegungen zur narrativen Ethik: Indem ethische Fragen und
Wertkonflikte im Kontext von erzdhlten Geschichten verhandelt wer-
den, verbindet sich sprachliche und literarische Kompetenzentwick-
lung fachintegrativ mit ethischer Reflexion.
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Methodik und Aufbau

Die vorliegende Untersuchung verfolgt das Ziel, auf kulturwissenschaft-
licher Basis umfassend die Bedeutung der unterrichtlichen Beschifti-
gung mit ausgewdhlten kriminalliterarischen Texten im Rahmen des
Literaturunterrichts herauszustellen, die eine besondere Eignung fiir
den zentralen Bereich der schulischen Werteerziehung aufweisen. Die
Anndherung an das Thema erfolgt aus verschiedenen wissenschaftlichen
Richtungen, die Arbeit verortet sich im Schnittfeld von Literaturdidak-
tik, Kulturwissenschaft, Neuropsychologie und philosophischer Ethik.
Dabei werden Textbeispiele priasentiert und didaktisch kommentiert,
die bisher als schulische Lektiire kaum in den Blick genommen wurden;
anhand dieser Texte wird gezeigt, wie Kriminalliteratur sinnvoll zum
Aufbau einer Wertreflexionskompetenz beitragen kann. Die Textaus-
wahl erfolgt nach didaktischer Relevanz, kultureller und gesellschaft-
licher Reichweite, thematischer Vielfalt sowie Eignung fiir den schuli-
schen Literaturunterricht und die Werteerziehung.

Literatur-
wissenschaft

Rezeptions-
asthetik

Spannungs-
forschung

Literatur-
didaktik

Neuro-
psychologie

Narrative
Ethik

Moral-
entwicklung

Philosophie

Abb. 1: Herangehensweise (eigene Darstellung)

Der I. Teil der Darstellung versammelt die literaturwissenschaftlichen
Grundlagen der Beschiftigung mit Kriminalliteratur und bietet eine
systematische Rekonstruktion der Gattungsentwicklung unter beson-
derer Beriicksichtigung der Dynamik von Schema und Variation. Da
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alle bisherigen Untersuchungen auf die grundsitzliche Problematik
einer gattungstheoretischen Zuordnung verweisen, wird hier ein neuer
Weg vorgeschlagen: Es wird argumentiert, dass sich anhand von fiinf
zentralen Linien die Entwicklung kriminalliterarischen Schreibens
nachzeichnen lésst; dies wird anhand von Beispielen aus der Erwach-
senen- wie der Kinder- und Jugendliteratur belegt. Daran schlief3t sich
die Zusammenfassung des literaturdidaktischen Forschungsstandes an
mit unterschiedlichen Phasen der Ablehnung bzw. Zuwendung zu Kri-
minalliteratur im Unterricht.

In der Folge wird grundlegend gezeigt, welche Bedeutung Span-
nungsliteratur fiir die fundamentalen Bereiche der Lesemotivation und
der Leseforderung hat. Der Aufbau unterschiedlicher Lesemodi durch
Kriminalliteratur, der zentral ist fiir literarisches Lernen, schliefit den
ersten Teil ab.

Teil 11 stellt den Zusammenhang von textseitigen Merkmalen und
leser:innenseitigen Wirkungen ins Zentrum. Vier fiir Kriminalliteratur
besonders relevante Aspekte werden herausgegriffen: Auf eine differen-
zierte Betrachtung der ,detektorischen Lesekompetenz folgt der fiir
die Textauswahl relevante Gegenwarts- und Zukunftsbezug; anschlie-
3end wird gezeigt, dass kriminalliterarische Texte dufSerst ergiebig sein
konnen fiir die Anbahnung einer Fiktionalitdtskompetenz. Anhand
von Textbeispielen werden die Annahmen konkretisiert und Umset-
zungsmoglichkeiten im Rahmen des Deutschunterrichts (und dariiber
hinaus) ausgelotet. Das Phdnomen der literarischen Spannung schlief3-
lich rundet die Uberlegungen ab: Spannungsliteratur, eréffnet durch
den ihre eigenen ludischen Charakter besondere Chancen zur Auslo-
tung von ethischen Reflexionsprozessen.

Teil 111 widmet sich detailliert der argumentativen Entfaltung der
Hauptthese der vorliegenden Arbeit: Kriminalliteratur eignet sich in
besonderer Weise zur Anbahnung einer Wertreflexionskompetenz. Es
wird illustriert, dass gerade narrative Zwischenrdume - Figuren, die
sich moralisch nicht eindeutig verorten lassen, oder Plots, die ethisch
herausfordernde Situationen ins Zentrum stellen — den Aufbau einer
Wertreflexionskompetenz sinnvoll anregen kénnen.

Der Beitrag zur Personlichkeitsbildung wird im Folgenden aufge-
schliisselt nach unterschiedlichen Altersstufen mit ihren jeweiligen
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Erwerbs- und Entwicklungsaufgaben. Das letzte Kapitel spannt den
Bogen von der literarischen zur ethischen Spannung und zeigt, dass
Kriminalgeschichten schliissig als ethische Fallgeschichten gelesen wer-
den konnen. Konkretisiert wird dies an drei besonders geeigneten Text-
beispielen fiir unterschiedliche Lesealter.

Textkorpus
Die der Arbeit zugrunde gelegten Textbeispiele, die in allen Teilen der
Arbeit als Belege der theoretischen Ausfithrungen prasentiert werden,
sind dem weit gefassten Begriff der Kriminalliteratur zuzuordnen (zur
Problematik terminologischer Unterscheidungen vgl. 1.1.1). In der vor-
liegenden Arbeit werden die Begriffe kriminalliterarische Schreibweise
bzw. Kriminalliteratur als umfassende Oberbegriffe gewdhlt, die im
Sinne des weiten Textbegriffes explizit multimedial verstanden werden
kénnen. Auf die Termini Genre oder Gattung wird aufgrund der unter
1.1.1 dargestellten Schwierigkeiten konsequent verzichtet. Nur wenn
es fiir die Argumentation erforderlich ist, findet eine Differenzierung
durch den Terminus Detektivgeschichte/Detektiverzihlung statt, die fiir
den Bereich der Kinder- und Jugendliteratur tatséchlich einen beson-
deren Stellenwert hat, da der iiberwiegende Teil der Veroftentlichun-
gen eine Ermittler:innenfigur oder eine Gruppe ermittelnder Figuren
in den Mittelpunkt stellt. Zur besseren Ubersicht sind diese Texte im
Verzeichnis der Primarliteratur gesondert ausgewiesen durch die Mar-
kierung (D). Die vielfach auch fiir diese Leser:innengruppe propagierte
Differenzierung in Kriminalroman, Detektivroman und Thriller (so bei-
spielsweise bei Seidler 2018, 148) erweist sich mit Blick auf das Thema
der vorliegenden Arbeit als wenig ergiebig, da eine klare Abgren-
zung des Thrillers unmoglich ist: Er zeichnet sich durch ein Mehr an
action-Spannung aus, die Grenzen verlaufen dabei flielend. Gerade im
Bereich der Literatur fiir jingere Rezipient:innen sind hochstens thril-
lerhafte Elemente zu identifizieren, die mit ansteigendem Leser:inne-
nalter zunehmen kénnen.

Das Spektrum der gewdhlten Texte erstreckt sich von expliziter
Kinder- iiber Jugendliteratur zu Werken fiir Erwachsene und All Age-
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Romanen.* Die in Kapitel 9 explizit analysierten Textbeispiele werden
bereits zuvor kriterienbezogen eingespielt, da sie eine besondere Eig-
nung in allen Bereichen aufweisen. Alle Texte und Textausschnitte,
deren Bearbeitung im Rahmen des Deutschunterrichts aus didakti-
scher wie aus padagogischer Sicht sinnvoll erscheint, sind zur besse-
ren Ubersicht im Anhang als Ubersicht zusammengestellt - verbunden
mit Anschlussmoglichkeiten sowie Hinweisen auf didaktisch nutzbare
Materialien.

Das Grundprinzip von Schema und Variation

Bertolt Brecht benennt in seinem Essay Uber die Popularitit des Krimi-
nalromans (1938/40) ein zentrales Strukturprinzip kriminalliterarischen

Erzdhlens: ,Der Kriminalroman [...] hat [...] ein Schema und zeigt seine

Kraft in der Variation.“ (Brecht 1998, 33) Damit beschreibt er die pro-
duktive Spannung zwischen formalisierter Erzahlstruktur und kreativer
Modifikation - zwischen Wiedererkennbarkeit und Abweichung. Dieses

Verhiltnis bildet nicht nur eine produktionsisthetische Konstante des

Genres, sondern ist zugleich fiir seine Rezeption konstitutiv.

Brecht hebt hervor, dass der Kriminalroman ,,vom logischen Denken
[handelt] und vom Leser logisches Denken [verlangt]“ (ebd., 33). Das
zugrunde liegende Schema fungiert dabei als stabile Struktur, inner-
halb derer die Variation ihre eigentliche Wirkung entfaltet. Gerade das
Entschliisseln immer neuer Abwandlungen desselben Grundmusters
begriindet die , intellektuelle[n] Vergniigung® (ebd., 36) der Leser:in-
nen. In seinen Glossen iiber Kriminalromane pointiert Brecht diese Ein-
sicht mit der programmatischen Feststellung: ,,Das Schema ist gesund*
(Brecht 19924, 130).

Das Zusammenspiel von Schema und Variation erweist sich damit
als zentrales Funktionsprinzip kriminalliterarischer Texte. Zugleich
gewinnt es im Kontext dieser Arbeit besondere Bedeutung, da es eine
strukturelle Grundlage fiir die hier verfolgten erkenntnisleitenden Fra-

4 Der Schwerpunkt liegt aufgrund des begrenzten Umfangs der Arbeit auf Texten im enge-
ren Sinn, eine Erweiterung der Ausfithrungen auf Medienverbiinde bzw. andere mediale

Formate ist auf der Basis der hier grundgelegten Uberlegungen nicht nur vorstellbar, son-
dern sehr wiinschenswert.
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gestellungen bildet - ein Zusammenhang, der im Hauptteil an verschie-
denen Stellen néher entfaltet wird.

»Kehren wir zu den Kriminalromanen zuriick!“

Auf eine Verteidigung des Themas der vorliegenden Arbeit zu Beginn
meiner Ausfithrungen, die fast schon topisch im Umgang mit Krimi-
nalliteratur zu sein scheint, verzichte ich aufgrund der in dieser Arbeit
herausgestellten Relevanz des Themas im Unterschied zu vielen lite-
raturwissenschaftlichen und fachdidaktischen Veréftentlichungen, die
eingangs in unterschiedlichen Variationen auf die Rechtfertigung einer
fachlichen Beschiftigung mit dem Gegenstand fokussiert sind.

Der begeisterten Leser:innenschaft von Spannungs- und Kriminal-
literatur stehen frith eine Missachtung oder eine negative Aufnahme
durch die Literaturwissenschaft gegentiber. In der Folge sehen sich
Rezipient:innen, Schriftsteller:innen und Wissenschaftler:innen, die
Kriminalliteratur schétzen, verfassen und untersuchen, in einer Ver-
teidigungshaltung, die stark apologetische Ziige annehmen kann. Ber-
tolt Brecht verteidigt beispielsweise in seinem eben zitierten Aufsatz
seine personliche ebenso wie eine allgemeine Leidenschaft fiir Krimi-
nalromane, er verweist auf den ,,blithenden Kulturzweig“ der Krimi-
nalliteratur (Brecht 1998, 33). Die im gleichen Jahr erschienene sar-
kastische Kurzschrift Kehren wir zu den Kriminalromanen zuriick!
beendet Brechts knappe Uberlegungen zur aktuellen Literatur nach
jedem Absatz mit der Aufforderung, die bereits im Titel enthalten ist
(vgl. Brecht 1992b). Seine ausgeprigte Leidenschaft fiir den Krimi-
nalroman fithrte auch zum Fragment eines eigenen Krimis, verfasst
zusammen mit Walter Benjamin, dessen Passion fiir Kriminalliteratur
ebenfalls belegt ist, beispielsweise in seinem Text Kriminalromane, auf
Reisen aus dem Jahr 1930°. Von dem gemeinsam geplanten Werk Mord
im Fahrstuhlschacht sind nur skizzenhafte Vorplanungen aus dem Jahr
1933 erhalten, die 2017 von Steffen Thiemann in eine Graphic Novel

5 Hier sinniert Benjamin tiber die Bedeutung der Lektiire von Kriminalromanen wih-
rend einer Eisenbahnfahrt: ,,Die Betdubung der einen Angst durch die andere ist seine Ret-
tung. Zwischen den frisch zertrennten Blattern der Kriminalromane sucht er die miiigen,
gewissermafien jungfraulichen Beklemmungen, die ihm tber die archaischen der Reise
hinweghelfen kénnten.“ (Benjamin 1930, 0.S.)
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umgeformt worden sind.® Dem Religionsphilosophen Romano Guar-
dini (1885-1968) wird die Auerung zugeschrieben, er unterteile die
Menschen in ,,solche, die Kriminalromane lesen, und in die, die es leug-
nen“ (so bei Jahn 1970b, 1; in der Fufinote erfolgt ein Verweis auf einen
nicht mehr erhaltlichen Aufsatz Guardinis). Auffallend ist, dass sich
dabei viele - auch wissenschaftlich ausgerichtete — Veroffentlichungen
eines mehr oder weniger stark ausgepragten essayistischen Stils bedie-
nen, der eine personliche Nahe zum Forschungsobjekt bekraftigt.”

Gerade die akademische Beschiftigung mit Kriminalliteratur sieht
sich zu einer besonderen Rechtfertigung genétigt, die sich hiufig in
einleitenden Legitimationsversuchen niederschlidgt: Richard Alewyn
beginnt seinen zentralen literaturwissenschaftlichen Aufsatz Anatomie
des Detektivromans von 1968/71 mit der Einschétzung:

Das Lesen von Detektivromanen gehort zu den Dingen, die man zwar
gerne tut, von denen man aber nicht gern spricht. Man kann seinen Ruf
kaum wirksamer gefahrden, als indem man sich ernsthaft damit befasst,
zumindest in deutschen Landen. (Alewyn 1998, 52)

Als Ursache fiir die Ablehnung identifiziert er dessen ,,Popularitdt® und
sein ,,Thema“ (ebd.). In der Folge seiner Anatomie seziert er das Innen-
leben der Kriminalliteratur sorgféltig und legt damit den Grundstein
fiir die literaturwissenschaftliche Beschiftigung der folgenden Jahr-
zehnte (s. 1.1). Allerdings bleibt diese vorsichtig-verhalten, wie sich auch
aus dem von Wilma und Richard Albrecht 1981 gewiéhlten Titel ,, Krimi“
- ein vernachldssigtes Genre (1981) schlielen lasst. Die Geringschitzung
scheint im deutschen Sprachraum besonders verbreitet zu sein — 2005
iiberschreibt Volker Neuhaus seinen Beitrag zu Sandro Moraldos Sam-
melband Mord als kreativer Prozess mit dem Untertitel ,Die Schwie-

6 Das Werk ist anlasslich der Ausstellung Benjamin und Brecht. Denken in Extremen in
Berlin veroffentlicht worden. Es enthdlt neben der Graphic Novel, die der Kiinstler mit
Holzschnitten gestaltet hat, Abdrucke der Originalnotizen, die wohl 1933 in Paris angefer-
tigt und die in den Nachldssen beider Autoren gefunden worden sind.

7 Vgl. beispielsweise Ulrike Leonhardt (1990), Nina Schindler (1997), Thomas Wortche
(2008), Bruno Franceschini/Carsten Wiirmann (2004), Wolfgang Brylla (2015), Thomas
Kniesche (2015), Jochen Vogt (2020) u. v.m.; zur persénlichen Bindung s. auch Fufinote 17.
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rigkeiten der Deutschen mit dem Kriminalroman® (Neuhaus 2005,
9). Obgleich Kriminalliteratur im englischsprachigen Raum eher als
kanongemaf3 gewertet wird, findet sich auch bei Ernest Mandel die ent-
schuldigende Formulierung: ,,Ich muf3 gestehen: Krimis lese ich gern.*
(Mandel 1988, 9) Diese Beichte fithrt ihn zu grundlegenden Uberle-
gungen zur Sozialgeschichte des Kriminalromans, so der Untertitel sei-
ner neomarxistisch gepriagten Untersuchung. Ein weiterer Hinweis auf
die allgegenwirtige Ablehnung von Kriminalliteratur durch die Wis-
senschaft findet sich bei der feministischen Literaturwissenschaftlerin
Carolyn Gold Heilbrun; sie verfasste ihre erfolgreichen Kriminalro-
mane um die Anglistikprofessorin Kate Fansler unter dem Pseudonym
Amanda Cross, um ihre Reputation nicht zu gefihrden (vgl. Bettinger/
Ebrecht 2000, 295). Richard Bradford tiberschreibt noch 2015 das letzte

Kapitel seines Bandchens Crime Fiction. A Very Short Introduction mit
der Frage: ,,Can crime fiction be taken seriously?* (Bradford 2015, 115)

Jochen Vogt schliefilich blickt in seinem 2020 erschienenen Band

Schema und Variation. 13 Versuche zum Kriminalroman zuriick auf
seine Dissertation mit dem Titel Der Kriminalroman. Poetik. Theorie.
Geschichte:

Die Literaturwissenschaft hat ein Problem mit dem Krimi. Dies ist aller-
dings nicht mehr ganz so gravierend wie 1968, als ich in meiner Disser-
tation auf die typische Erzdhlstruktur des Kriminalromans einging. Was
nur deshalb nicht karriereschadigend war, weil ich unter dem Schutz
eines untypisch couragierten Doktorvaters stand, der Chesterton® und

Edmund Crispin’® liebte. (Vogt 2020, 19)

Als aktuelles Pendant zu Vogts Riickblick auf seine Doktorarbeit mag
Ruth van Nahls jhrer Dissertation vorangestellter Dank an ihren Dok-
torvater gelten: ,Danken mochte ich auch Herrn Prof. Dr. Uwe Bau-
mann, der mein Doktorvater wurde und mich in meiner Forschungs-
ansicht zum Kriminalroman unterstiitzte, wahrend von anderen Seiten

8 Gilbert Chesterton: Verfasser der ab 1910 erschienen Krimireihe um Pater Brown.
9 Eigentlich Bruce Montgomery, britischer Krimiautor und Komponist, Detektivreihe um
Prof. Gervase Fen ab 1944.
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Vorwiirfe zur Trivialitdt des Genres kamen.“ (van Nahl 2019, 11) Das
steht in deutlichem Kontrast zu der Einschédtzung Ulrich Suerbaums,
der in seinem Beitrag zu Dieter Petzolds und Eberhard Spéths Sam-
melband Unterhaltungsliteratur von einer ,,Schwundstufe der Apolo-
gie“ (Suerbaum 1990, 7) spricht.” Dass apologetische Einlassungen
auch tber 30 Jahre spiter nicht ginzlich verschwunden sind, zeigen
Hinweise auf die Uberreste derartiger Rechtfertigungstendenzen, bei-
spielsweise erkennbar in der Uberschrift ,,Kriminalromane fiir Kinder
- Ein unterschitztes Genre?“, mit der Jana Mikota und Nadine Schmidt
das erste Kapitel ihres 2020 erschienenen Bandchens Aktuelle Krimi-
nalromane fiir ein junges Lesepublikum versehen haben. Die Einwinde
gegen Kriminalliteratur — ihre Popularitit, ihre schematische Struktur,
ihre vermeintliche Trivialitét - stehen einer zunehmenden Wiirdigung
kriminalliterarischen Erzéhlens gegeniiber. Aktuelle Forschungsbei-
triage erdffnen zaghaft neue Perspektiven, etwa im Hinblick auf nar-
ratologische Eigenheiten, die kulturelle Reprasentationskraft und die
Anschlussfihigkeit an gesellschaftlich relevante Diskurse. Im Sommer
2024 erschien eine Ausgabe von Der Deutschunterricht mit dem Titel
Kriminalliteratur im 21. Jahrhundert; in der Einleitung formulieren
Nikolas Buck und Anke Christensen, dass es aufgrund der Beliebtheit

geboten [erscheint], diesen Bereich nicht zuletzt fiir den Deutschunter-
richt didaktisch aufzubereiten — um u. a. Genrewissen zu vermitteln, um
tiber die spannende Lektiire und die Variation einfacher Muster einen
motivierenden Zugang zu erzdhlstrukturellen Grundlagenkategorien zu
gewdhren oder um - im Sinne eines themenzentrierten Deutschunter-
richts und potenziell fichertibergreifend - juristische, historische und
aktuelle politisch-gesellschaftliche Probleme zu erdrtern. (Buck/Chris-

tensen 2024, 2)

10 Der Aufsatz stellt m. E. eine sehr zutreffende Analyse des Forschungsstandes um 1990
dar - verbunden mit Forderungen an zukiinftige Forschung, auf deren Einlésung auch
heute noch gewartet werden muss. Suerbaum pléadiert dafiir, ,, Konventionalitat“ aufzu-
brechen und ,,mit unkonventionellen Methoden zu arbeiten (Suerbaum 1990, 15); hier-
bei auch ,,das Monopol einiger eingefahrener Arbeitsweisen der Literaturwissenschaft zu
brechen” (ebd., 14).
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Eine Staatsexamensaufgabe im Fach Deutschdidaktik fir die Mittel-
schule in Bayern befasste sich im Frithjahr 2025 mit dem Thema Krimis

im Deutschunterricht; hier heifst es: ,, Krimis sind beliebte Texte und

Medien der Gegenwartsliteratur. In einer Vielzahl von Biichern, Filmen

und (digitalen) Spielen werden sie auch einer jugendlichen Zielgruppe

angeboten.“ Drei Aufgaben waren zu bearbeiten:

1. Begriinden Sie, inwiefern Krimis einen Platz im Deutschunterricht
haben kénnen und welche etwaigen Gegenargumente auszuraumen sind.

Stiitzen Sie Ihre Argumentation mit passenden Beispielen.

2. Fithren Sie aus, welche Kompetenzen im Lernbereich ,,Lesen — mit
Texten und weiteren Medien umgehen® in der Mittelschule am Beispiel

von Krimis gefordert werden konnen.

3. Entwickeln Sie einen didaktischen Baustein (max. 4 Stunden) fiir eine
Jahrgangsstufe Ihrer Wahl, in dem ein Krimi eine tragende Rolle spielt
und eine Kompetenz aus ,Lesen — mit Texten und weiteren Medien
umgehen” fokussiert wird!

Kriminalliterarische Texte sind damit in verdnderter Weise angekom-
men im fachdidaktischen Diskurs. Dass der Wert kriminalliterarischer
Texte im Kontext der Werteerziehung bislang in der didaktischen For-
schung nicht umfassend untersucht wurde, markiert ein zentrales For-
schungsdesiderat, dem sich die vorliegende Arbeit widmet.



»It's a capital mistake to theorise
before one has data.”
(Sherlock Holmes)

TEIL |
Spannungsverhaltnisse: Vom Stand
der Forschung

Ziel einer jeden kriminalistischen Spurensuche ist die Aufkldrung
einer Tat, die innerhalb einer Gesellschaft mit Strafen belegt ist. Dabei
werden Indizien gesichtet, juristische Fakten geklart, psychologische
Untersuchungen angestellt, Motive und Alibis tiberpriift, um eine der
Straftat beschuldigte Person iiberfithren und ein richterliches Urteil
fallen zu kénnen.

Klarung herbeifiihren wollen auch die vielen Veréffentlichungen
zur Erforschung von Kriminalliteratur - indem sie historische Ent-
wicklungen aufzeigen, Kategorisierungen vornehmen und Abgrenzun-
gen ziehen. Die vorliegenden Untersuchungen divergieren hierbei stark,
sie wirken sich nachhaltig indirekt oder direkt auf die fachdidaktische
Einordnung von Kriminalliteratur aus, weshalb zentrale Arbeiten zu
Beginn des ersten Teils tiberblicksartig vorgestellt werden sollen. Dabei
zeigt sich, dass bisherige Ordnungskonzepte wenig zufriedenstellend
auf heutige Kriminalliteratur bezogen werden konnen; deshalb wird
eine neue Herangehensweise vorgeschlagen. Die vorgestellten Entwick-
lungsstrange sind dabei stets auf ihre Relevanz fiir eine Werteerziehung
mit Kriminalliteratur bezogen.

Die daran anschlieende Zusammenfassung des fachdidaktischen
Forschungsstandes illustriert bisherige Ansétze der Einordnung in den
schulischen Kontext. Ausgangspunkt ist die Diskussion tiber den richti-
gen Umgang mit ,, Trivial-“ und ,,Unterhaltungsliteratur® - Termini, die
nicht wertneutral-deskriptiv verwendet werden, so dass das 1. Kapitel
konsequenterweise mit Uberlegungen zum Auf- und Ausbau literari-
scher Wertungskompetenz schlief3t.

Das 2. Kapitel widmet sich den Grundlagen (kriminal-)literarischen
Lernens. Hierbei wird herausgearbeitet, das sich Kriminalliteratur aus



14 Teil | Spannungsverhdltnisse: Vom Stand der Forschung

motivationalen Griinden zur Leseforderung anbietet, die allerdings
kein Selbstldufer ist, sondern einer sorgfiltigen Priifung des Textma-
terials bedarf. Dass die Entwicklung unterschiedlicher Lesemodi durch
kriminalliterarische Texte grundlegend unterstiitzt werden kann, wird
daran anschlieflend gezeigt.



, Kriminalliteratur tanzt,
schwimmt und rudert
auf vielerlei Grenzlinien.”
(Thomas Wortche)

1 Fachwissenschaftliche Grundlagen

1.1 Kriminalliteratur zwischen
Trivialitatsverdacht und ernst zu
nehmendem Forschungsgegenstand

1.1.1 Terminologische Herausforderungen

Wihrend Leser:innen genau zu wissen scheinen", was sie in der Abtei-
lung Krimi in den Buchhandlungen erwartet, tut sich die Fachwissen-
schaft schwer mit der Einigung auf verbindliche Festlegungen. Dies
hat verschiedene Ursachen: Eine systematische Betrachtung setzt spit
mit den 1960er Jahren ein, und auch nur verhalten, da eine ernsthafte
Beschiftigung mit Kriminalliteratur dem Generalverdacht der Triviali-
tat ausgesetzt war und sich bis heute einem Rechtfertigungszwang aus-
gesetzt sieht, der so fiir andere literarische Gattungen nicht nachweisbar
ist (vgl. Einleitung). Ein Grund fiir die starke Ablehnung kann m.E.
auch in der Verbreitungsform von Kriminalromanen liegen: Héufig
wurden die Texte zundchst in Zeitungen als Fortsetzungsgeschichten
verdffentlicht, die so einem sehr breiten Publikum zugénglich waren,
sog. Heft- oder Groschenromane bedienten ebenfalls die hohe Nach-
frage nach Kriminalerzdhlungen (vgl. hierzu die duflerst differenzierte
Untersuchung von Werner G. Schmidtke 1981). In der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts erfolgte die Verbreitung v.a. in Form von Paper-

11 Ulrich Suerbaum stellt fest, dass die Fragen der Definition den Rezeptionsprozess nicht
tangieren: ,,Krimis sind leicht zu identifizieren [...] niemand hat in der Praxis ernsthafte
Probleme mit der Abgrenzung des Krimis von Nicht-Krimis.“ (Suerbaum 1984, 11). Ahn-
lich formuliert dies 30 Jahre nach Suerbaum Wolfgang Brylla in seiner Einleitung zu den
Facetten des Kriminalromans (vgl. Brylla 2015, 7).
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back-Ausgaben', die bereits durch ihre Aufmachung minderwertige
Qualitdt suggerierten. Hinzu kommen beispielsweise Vorbehalte gegen-
iiber der haufig vorliegenden Verbindung mit seriellem Erzédhlen (vgl.
1.2.5), das vielfach mit Trivialitdt gleichgesetzt wird.

Neben diesen Fragen der literarischen Wertung iiberlagern sich lite-
raturhistorische Einordnungen mit terminologischen Uberlegungen
und Gattungszuordnungen, die selbstredend jeweils nur riickblickend
auf vorliegendes Textmaterial angewendet werden konnen. Grundsitz-
lich zeigt sich, dass sich die terminologische Diskussion zunehmend
vom engen Gattungsbegrift16st, der ja grundsitzlich diskussionswiirdig
ist, wie beispielsweise Riidiger Zymner in Thomas Anz’ Handbuch Lite-
raturwissenschaft (2013) umfassend darstellt. Alternativen stellen Mini-
maldefinitionen (vgl. 1.1.2) oder gar die Abkehr von der Zuordnung dar;
fiir eine literaturwissenschaftliche Beschiftigung mit Kriminalliteratur
erscheint mir das allerdings zu ausweichend.

Bereits 1984 hat Edgar Marsch eine Zusammenfassung des For-
schungsstandes unternommen: Er prisentiert einen Uberblick iiber
die einzelnen ,,Phasen der kritischen Beschiftigung® (Marsch 1983,
46-76); dabei werden nach einer Frithphase ohne nennenswerte For-
schung weitere vier Phasen unterschieden. Phase 1 bringt erste Abhand-
lungen zum Thema sowie den ,theoretisierende[n] Autor® (ebd., 47)
hervor (1940-1960), in der ersten Hilfte der 1960er Jahre finden sich in
Phase 2 ,erste Versuche der Typologie und der Strukturanalyse® sowie
Uberlegungen zur Trivialliteratur (ebd.); ab Phase 3 (1965-1971) sind
»forschungskritische Darstellungen® (ebd.) zu verzeichnen; in Phase 4
(1971-1982) setzt ,.eine intensive Forschungsdiskussion® ein (ebd.), an
der sich verschiedene Disziplinen beteiligen und zu der sich der Autor
offenkundig selbst zahlt. Im Folgenden werden die Forschungsbeitrage,
die bis heute die Fachdiskussion prigen, niher beleuchtet.

Wegweisend ist die von Jochen Vogt 1971 und in tiberarbeiteter Fas-
sung 1998 verdffentlichte Ssmmlung Der Kriminalroman. Poetik. Theo-
rie. Geschichte, die grundlegende Texte vereint, auf die auch heutige Ver-

12 Besonders die Ausgaben des urspriinglich schweizerischen Scherz-Verlages haben die-
ses Bild gepragt; hier wurden u.a. die deutschen Erstausgaben der Romane Agatha Chris-
ties veroffentlicht.
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offentlichungen noch rekurrieren. Besonders genannt seien mit Blick

auf die grundlegenden Thesen der vorliegenden Arbeit Todorovs Typo-
logie des Kriminalromans (1966) sowie Richard Alewyns oben bereits

zitierte Ausfithrungen zur Anatomie des Detektivromans (1968/71), auf
deren Grundlage bis heute gattungsspezifische Zuordnungen vorge-
nommen werden. Todorov schligt eine Unterscheidung auf der Erzihl-
ebene zwischen ,,Ritselroman” (Todorov 1998, 208) und ,,Schwarzem

Roman" (ebd., 211) vor. Ersterer vereint zwei Erzdhlungen, die des Ver-
brechens und die der Aufkldrung (vgl. ebd., 210). Todorov nimmt damit

Bezug auf die russischen Formalisten der zwanziger Jahre des 20. Jahr-
hunderts und deren Unterscheidung von Fabel und Sujet (ebd.). Dem

»Rétselroman® stellt Todorov den ,,Schwarzen Roman® gegeniiber, in

dem fiir ihn die Erzahlung mit der Handlung zusammenfillt (vgl. ebd.,
211). Eine Verbindung beider Formen sieht er im ,,Spannungsroman®
(ebd., 214), der ,,zwei Typen des Leserinteresses“ (ebd.) vereint: ,,[D]a ist

die Neugier, die wissen will, wie die vergangenen Ereignisse zu erklaren

sind; und da ist auch die Spannung: Was wird mit den Hauptfiguren

geschehen?® (ebd.) Seinen Aufsatz beendet Todorov mit dem Hinweis

auf die Vorldufigkeit seiner Unterscheidung, wenn er formuliert:

Es ist ziemlich schwierig zu sagen, ob die oben beschriebenen Formen
bestimmten Phasen einer Entwicklung entsprechen oder auch gleich-
zeitig existieren konnen. Die Tatsache, daf} wir ihnen - vor der groflen
Expansion des Kriminalromans - bei ein und demselben Autor (wie
Conan Doyle oder Maurice Leblanc) begegnen konnen, lafit uns zur
zweiten Moglichkeit neigen, umso mehr, als die drei Formen auch heute
ohne Probleme koexistieren. [...] Man konnte sagen, dass der Kriminal-
roman von einem bestimmten Moment an die Regeln, die eine Gattung
definieren, als eine schwere Last empfindet und sich von ihnen befreit,

um einen neuen Code zu begriinden. (ebd., 215)

Richard Alewyn (1968/71) schldgt eine terminologische Differenzie-
rung in Detektiv- und Kriminalroman vor, obwohl er deren Unschar-
fen selbst problematisiert: ,,Der Kriminalroman hat tiberhaupt keine
definierbare Grenze - aufler gegeniiber dem Detektivroman. Denn so
nebelhaft die Konturen des Kriminalromans, so scharf sind die des
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Detektivromans. [...]“ (Alewyn 1998, 53). Er fokussiert hierbei die
inhaltliche Ebene: ,Der Kriminalroman erzihlt die Geschichte eines
Verbrechens, der Detektivroman die Geschichte der Aufklarung eines
Verbrechens.“ (ebd.) Diese Einordnung mag riickblickend auf die Lite-
ratur vor 1950 durchaus ihre Berechtigung gehabt haben, kann aller-
dings mit Blick auf die Weiterentwicklung von Kriminalliteratur in den
Folgejahrzehnten so nicht mehr funktionieren. An Richard Alewyns
Uberlegungen zum geistesgeschichtlichen Ursprung des Detektivro-
mans entziindete sich eine ausufernde Gelehrtendiskussion. Er behaup-
tete in seinem Aufsatz iber Die Anfinge des Detektivromans:

So wenig wie der Detektivroman hatte sich die Romantik mit der tri-
vialen Oberfliche der Welt und des Lebens zufriedengegeben. Uberall,
in der Natur und in der Seele, spiirten sie nach verborgenen Kriften
und nach geheimen Bedeutungen. [...] Die ganze Welt ist eine Geheim-
schrift, und das gilt fiir die Gesellschaft nicht weniger als fiir die Natur.

(Alewyn 1971, 200)

Am Ende des Aufsatzes wird dieser Bezug noch prignanter heraus-
gestellt:

Damit sind die literarische Herkunft und die geistige Heimat des Detek-
tivromans gesichert. Er ist ein Kind nicht des Rationalismus und des Rea-
lismus, sondern der Romantik. Damit kann auch die Frage nach seinem
Wesen neu gestellt werden und die Frage nach dem Grund der Faszina-
tion, die von ihm ausgeht. Weit entfernt, die alltagliche Wirklichkeit, die
verniinftige Ordnung und die biirgerliche Sekuritit zu sichern, dient er

vielmehr, diese zu erschiittern. (ebd., 202)

Peter Nusser préasentiert die unterschiedlichen Entgegnungen zu dieser
Behauptung Alewyns (insbes. Richard Gerber 1966, 81-83 und Zdenko
Skreb 1971, 55) und kommt zum Schluss:

Die Auseinandersetzung mit Alewyn, so berechtigt sie im Einzelnen sein
mag, bleibt letztlich ein Scheingefecht, weil sich die unterschiedlichen
Anschauungen dariiber, ob der Detektivioman dem Rationalismus oder
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der Romantik néherstehe, nicht gegenseitig ausschliefen, sondern eher
ergianzen. So wie ,mystery‘ und ,analysis‘ konkurrierende Kompositions-
elemente des Detektivromans sind und eines ohne das andere in ihm
nicht denkbar, so sind Rationalismus und Romantik in gleicher Weise

Voraussetzungen fiir seine Entstehung. (Nusser 2009, 75)

Alewyns Uberlegungen hinsichtlich der Rolle der Leser:innen hingegen
wirken sehr fruchtbar fiir die didaktischen Uberlegungen im Rahmen
dieser Arbeit, wie unter 3.1 gezeigt wird.

Edgar Marsch (s.o0.) baut in seinem Standardwerk Die Kriminal-
erzihlung. Theorie — Geschichte — Analyse auf Alewyns Differenzierung
auf und arbeitet schematisch-formalistisch verschiedene Typen von
Erzdhlungen heraus (vgl. Marsch 1983, 89-98). Diese sehr enge Typi-
sierung erweist sich mit Blick auf die Kriminalliteratur bereits friih als
problematisch. Spatestens nach dem Erscheinen von Marsch’ Untersu-
chung gilt sie als wenig aussagekriftig; gleichwohl wird das von Marsch
entwickelte Schema weiterhin rezipiert, etwa bei Lange (2000, 525-
526), ohne dass jedoch néher erlautert wiirde, weshalb es als , hilfreich®
gelten kann. Bereits hier zeigt sich ein grundlegendes Spannungsfeld:
Typologisierungen werden bis in die Gegenwart hinein tradiert, obwohl
ihre theoretische Tragfahigkeit nur unzureichend reflektiert wird.

Tatsdchlich zeichnen sich die Schwierigkeiten einer terminolo-
gischen Festlegung schon friih ab. Ulrich Suerbaum beschreibt 1984
programmatisch die Diskrepanz zwischen populdrer Wahrneh-
mung und literaturwissenschaftlicher Erfassung. Unter dem Titel
»Schwierigkeiten des Leichten: Der Krimi als Problemfeld” konstatiert er:

Die vor etwa zwanzig Jahren noch allgemein verbreitete Erwartung, dafl
der Krimi nicht nur leichtverstandlich, leicht identifizierbar und leicht-
gewichtig sei, sondern sich auch als leicht analysierbar und literaturwis-
senschaftlich erfassbar erweisen wiirde, hat sich nicht erfiillt. Nachdem
in den sechziger Jahren eine Reihe von vorldufigen und tiberschlagi-
gen Gattungsanalysen und Gattungstheorie in Form kiirzerer Essays
erschien, ist es in der Folge nicht zu einer konsensfahigen systematischen
Erfassung der Gattung gekommen, sondern eher zu einem Zunehmen

der grundsitzlichen Meinungsverschiedenheiten und zu einem Bewuf3t-
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werden der Schwierigkeiten, denen sich eine Beschreibung der gattungs-
eigenen Strukturen und der Entwurf einer allgemeinen Theorie der Gat-
tung gegeniibersehen. Die Schwierigkeiten beginnen bei der Definition,
und zwar sowohl beim Benennen der kennzeichnenden Grundeigen-
schaften als auch bei der Abgrenzung zu benachbarten Phanomenen
[...]. (Suerbaum 1984, 13)

Suerbaums Diagnose verweist auf ein strukturelles Problem: Spétestens
seit Beginn des 20. Jahrhunderts ldsst sich keine lineare Entwicklung
mehr beschreiben; vielmehr existieren unterschiedliche Formen kri-
minalliterarischen Schreibens nebeneinander (vgl. 1.2). Die Annahme
eines klar bestimmbaren Prototyps, wie sie vielen Typologisierungen
zugrunde liegt, erscheint daher spitestens nach dem Ende des soge-
nannten Golden Age der Kriminalliteratur in Grof3britannien zwischen
den Weltkriegen als konstruiert und nur begrenzt tragfihig. Im eng-
lischsprachigen Raum hilt sich zwar die Differenzierung zwischen who-
dunit und whydunit — je nachdem, ob die Téterfrage oder die Motiv-
und Ursachenanalyse im Zentrum steht (vgl. Niinning 2008, 6-11) -,
doch auch diese Unterscheidung vermag die Vielfalt der Erscheinungs-
formen nur partiell zu erfassen.

Vor diesem Hintergrund erscheint es bemerkenswert, dass sich
in der Forschung zunichst dennoch eine terminologische Stabilisie-
rung zu vollziehen scheint. Peter Nusser beginnt sein 1980 erstmals
erschienenes und bis 2009 in vier Auflagen publiziertes Standardwerk
Der Kriminalroman mit der Feststellung: ,,Uberblickt man die neueren
Arbeiten zur Kriminalliteratur, so ist festzustellen, dass sich in termi-
nologischer Hinsicht eine Ubereinkunft eingespielt hat, die auf guten
Argumenten beruht.” (Nusser 2009, 1) Im Anschluss rekurriert er auf
die Einteilungen seiner Vorginger und iibernimmt die Differenzie-
rung von Verbrechens- und Kriminalliteratur. Zwar problematisiert er
die Kopplung terminologischer Festlegungen an Textldngen, verbleibt
jedoch im Wesentlichen bei der auf Alewyn zuriickgehenden Unter-
scheidung von Kriminalroman und Detektivroman bzw. -erzahlung
(vgl. Nusser 2009, 6-9).
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Zugleich verweist Nusser auf eine seit den 1960er Jahren etablierte
Differenzierung zwischen Detektiverzihlung und Thriller.® Diese
Unterscheidung wird bis in die Gegenwart reproduziert, etwa in Tho-
mas Kniesches Einfiihrung in den Kriminalroman. Wahrend dort der
»Detektivroman® vergleichsweise eindeutig tiber die Figur der ermit-
telnden Instanz bestimmt wird, bleiben weitere Kriterien wie ,Ratsel-
spannung und Zukunftsspannung® (Kniesche 2015, 15) gegeniiber dem
Thriller-Begrift, der zugleich als ,,psychologischer Verbrechensroman®
bezeichnet wird (ebd.), unscharf. Der Hinweis auf zahlreiche Mischfor-
men beziehungsweise ,Typenkombination[en]“ (ebd., 19) unterstreicht
eher die Problematik, als dass er sie 1oste. Auch die Begriindung, der-
artige ,Iypologien® brichten ,eine gewisse Ordnung ins Chaos“ und
ermoglichten ,eine erste Orientierung und Ubersicht* (ebd., 12)", iiber-
zeugt nur bedingt, da sich angesichts der hochgradig ausdifferenzierten
Kriminalliteratur der Gegenwart weder die Notwendigkeit noch die
systematische Tragfdhigkeit eines solchen Ordnungsanspruchs zwin-
gend erschlief3t.”

Dass die begriftlichen Schwierigkeiten fortbestehen, wird in jiinge-
ren Beitrdgen explizit benannt.

Bis heute problematisch ist dagegen die Begriffsbildung. Die vielen Syn-
onymverwendungen sowie die oftmals ungenauen Begriffstransfers aus
dem englischen und franzésischen Sprachgebrauch erschweren die Sys-
tematisierung literaturwissenschaftlicher Begrifflichkeit nicht nur im

deutschsprachigen Diskurs,

resiimiert Metin Geng in seinem Beitrag zum Handbuch Kriminallite-
ratur von Susanne Diiwell et al. (Geng 2018b, 4). Die Diagnose einer

13 Vgl. hierzu Nusser (2009, 2-7), siche auch Hamann (2016, 23-28).

14 Originell, aber durchaus nachvollziehbar mutet die Begriindung von Erhard Schiitz an,
»der Kriminalroman hat ja nicht zuféllig Klassifikatoren und Typologen angezogen, beide
wollen die ordentliche Welt, wo sie schon keine bekommen konnen, die in Ordnung ist
[...].“ (Schiitz 1978, 10)

15 Eine differenzierte Kritik findet sich bei Neuhaus (2021), auch Alida Bremer weist in
ihrer Dissertation auf die ,,Irrwege der Terminologie und Typologie (Bremer 1999, 55) hin.
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terminologischen Instabilitét bestatigt somit riickblickend Suerbaums
frithe Einschitzung.

Vor diesem Hintergrund erscheinen neuere Versuche, generi-
sche Strukturelemente festzuschreiben, besonders problematisch. So
behauptet Wolfgang Brylla,

der Kriminalroman in toto [... miisse] schlichtweg ein minimales repe-
tierendes Erzahlgeriist vorweisen, das fiir die ganze Gattung tragbar und
konstitutiv erscheint. Es handelt sich dabei um den in der Fachliteratur
vielfach zitierten Dreischritt, den man in drei lineare Handlungs- und
Erzihlphasen unterteilen konnte: 1) die Mord- oder Verbrechensphase,
2) die Ermittlungsphase, und 3) die Losungsphase. Oder anders gewen-
det: der Krimi fangt mit einer gesetzeswidrigen Tat an (1), die im Laufe
der Erzdhlung von einer Ermittlerfigur (Detektiv, Polizei etc.) wahrend
der Fahndung rekonstruiert wird (2), bevor zum Schluss die Schuldigen
uberfithrt und die heile Welt vor dem begangenen Verbrechen wieder-
hergestellt wird (3). Auf diesen besagten drei Bausdulen fuf3t fast jede
crime fiction, die zur Krimigattungsfamilie gehort. (Brylla 2015, 10)

Die mit dem Adverb ,fast“ ausgedriickte Einschriankung reicht bei Wei-
tem nicht aus, um alle Abweichungen von dieser Festsetzung zu fassen.
Bryllas Hinfiihrung steht damit auch in klarem Widerspruch zu dem
Beitrag Jiirgen Joachimsthalers in dem von Brylla selbst herausgege-
benen Sammelband. Joachimsthaler weist anhand von Maas’ Roman
Der Fall Gouffé nach, wie Kriminalliteratur die genannten Schemata
»gezielt unterlduft [...] Dass Maas Krimistrukturen nutzt, um deren
ungeniigende Funktionsfihigkeit vorzufithren, erhebt diesen Anti-
Krimi zugleich zum Meta-Krimi, der auf struktureller Ebene auch ein
Roman tiiber das Genre selbst ist.“ (Joachimsthaler 2015, 159)

Uberzeugen kann m. E. die u.a. von Wolfgang Diising herausgear-
beitete Analogie zur Entwicklung des modernen Romans:

Die Auseinandersetzung mit verfestigten, zum Klischee gewordenen
Erzahlmodellen spiegelt die Entwicklung des modernen Romans, die
wesentlich tiber das Experimentieren mit Gattungen vorangetrieben

wird. Moderne Erzéhler spielen bekanntlich mit den Bauformen des
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Romans in vielen Varianten [...]. Was den Kriminalroman betrifft, so
kommt ein von Ernest Mandel konstatierter ,Funktionswandel des Kri-
minalromans;, vor allem ablesbar an der Demontage des traditionellen

Detektivs, der kritischen Rezeption des Klischees im modernen Roman

allerdings sehr entgegen. [...] Deshalb sollte nicht vergessen werden,
daf3 die hier betonte Abgrenzung moderner Romane vom Klischee des

Detektivromans und des Thrillers zugleich auch tiefreichende Uberein-
stimmungen voraussetzt. (Diising 1993, 12)

Wiahrend die bisherige Forschung vor allem an terminologischen und
typologischen Festlegungen arbeitete, verschiebt sich der Fokus in neu-
eren Beitragen zunehmend auf die Dynamisierung und Hybridisierung
kriminalliterarischen Erzéhlens. Jochen Vogt kntipft 2020 an die bereits

diagnostizierte Instabilitit gattungstheoretischer Zuschreibungen an

und beobachtet eine markante Verdnderung auf der Ebene der Erzahl-
struktur: Neuere Texte zeichnen sich durch eine ,,deutliche, teilweise

enorme Beschleunigung der Krimihandlung und der Erzédhlweise® aus

(Vogt 2020, 26). Diese formale Entwicklung ist dabei nicht isoliert zu

betrachten, sondern steht im Zusammenhang mit allgemeinen litera-
rischen Tendenzen der Gegenwart:

SchliefSlich wirken aber auch neue, postmodern genannte Techniken des

Schreibens, besonders im Rahmen des Romans, sich immer stirker und

nachhaltiger auf die Struktur und Erzahlform von Kriminalromanen aus.
Das ganze Repertoire eines nicht mehr konventionellen, modernen und

avantgardistischen Erzahlens macht sich — um einige Jahrzehnte verspa-
tet — auch hier geltend und erweist sich nicht nur als kompatibel mit den

urspriinglichen Konventionen des Genres, sondern hochst effektiv: den-
ken wir nur an die Techniken eines ,,unzuverldssigen Erzihlens®, etwa

durch mehrere sich widersprechende Erzahlstimmen, die einen Mordfall

noch zusétzlich verritseln. (Vogt 2020, 26)

Vogts Beobachtung macht deutlich: Selbst dort, wo strukturelle Kon-
stanten angenommen werden, erweist sich Kriminalliteratur als
anschlussféahig fiir dsthetische Innovationen. Damit verscharft sich das
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bereits von Suerbaum und anderen beschriebene Problem einer ein-
deutigen Gattungsdefinition weiter.

Radikaler noch verabschiedet sich Thomas Wortche von der Vorstel-
lung einer einheitlichen Gattungsform. Seine Kritik richtet sich explizit
gegen die fortgesetzte Rede vom ,,Krimigenre® als klar bestimmbarer
Einheit:

Die Kriminalliteratur ist [...] keine Form. Sie ist nicht die ,,eine Form"
Das ist ein Missverstandnis. [...] Aber nach 150 Jahren Kriminallitera-
turgeschichte, in der Jetztzeit, fingt die Rede vom ,Krimigenre‘ an, ein
wenig drgerlich zu werden, weil immer wieder aufgewdrmt wird, was
eh nie so richtig gestimmt hat. Die Geschichte der Kriminalliteratur ist
keine von den Weltldufen und den anderen Signaturen der Zeit isolier-
bare Geschichte, keine Evolutionsstory eines reinen Unterhaltungsgen-
res von E. A. Poe bis Fred Vargas, exterritorial zu anderen historischen,
kunst- und literaturhistorischen, zeitgeschichtlichen und sozialen Para-
metern. (Wortche 2008, 8)

Wortche betont damit zweierlei: Zum einen die historische und kultu-
relle Einbettung kriminalliterarischen Schreibens, zum anderen dessen
Widerstdndigkeit gegentiber rigiden Genredefinitionen. Kriminallite-
ratur erscheint nicht als abgeschlossene Form, sondern als diskursiv
und historisch bewegliches Feld. Kriminalliteratur ist fiir Wortche mit
einem Zitat von Joseph Peter Stern ,,amphibisch®:

Thre Themen und ihre Produktionsbedingungen gehéren in das eine Ele-
ment, ihre Textgestalt, die Interpretierbarkeit, ihre Funktionalisierung,
ins andere. Thre Vermarktbarkeit bezieht sie aus beiden. Kriminallite-
ratur tanzt, schwimmt und rudert auf vielerlei Grenzlinien. (Wortche
2008, 19)

Die Metaphorik unterstreicht die Grenzgangerschaft von Kriminallite-
ratur: Sie bewegt sich zugleich im Feld literarischer Innovation, gesell-
schaftlicher Diskurse und marktwirtschaftlicher Bedingungen. Ver-
gleichbar argumentiert Giinter Lange, wenn er formuliert: ,,Der Krimi
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ist wie die Kurzgeschichte ein ,Chamaleon’ unter den literarischen Gat-
tungen.” (Lange 2016, 113)

Beide Bilder — das Amphibium wie das Chamileon - akzentuie-
ren die Anpassungsfahigkeit und situative Verdnderlichkeit kriminal-
literarischen Erzédhlens. Wihrend das Amphibium zwischen zwei Ele-
menten lebt, passt sich das Chamaleon farblich seiner Umgebung an.
Gemeinsam ist den Metaphern die Vorstellung eines Wesens, das sich
eindeutiger Kategorisierung entzieht. Die wiederholte metaphorische
Aufladung verweist damit indirekt auf ein zentrales Ergebnis der For-
schungsgeschichte: Eine abschliefiende, stabile terminologische Fixie-
rung ist nicht gelungen. Zugleich ist bemerkenswert, dass eine litera-
rische Schreibweise als Lebewesen imaginiert wird - evtl. ein weiterer
Hinweis darauf, dass Kriminalliteratur nicht nur analytisch erfasst, son-
dern auch emotional und kulturell angeeignet wird.

Die Problematik einer unkritischen Fortschreibung vermeintlich
klarer Gattungsmerkmale ist jedoch nicht blof3 terminologischer Natur,
sondern hat rezeptionsgeschichtliche Konsequenzen. Tobias Gohlis
zeigt, welche Auswirkungen die Fixierung auf bestimmte ,,Spielregeln*
- insbesondere im Anschluss an Alewyn - fiir die Rezeption nach
1945 hatte:

Fiir die nachkriegsdeutsche Wahrnehmung von Kriminalliteratur fatal
wurde, dass Alewyn und andere ihre Suche auf ,,Spielregeln” (so Helmut
Heiflenbiittel) kaprizierten, die, wenn tiberhaupt, nur auf einen kleinen
Ausschnitt dessen zutrafen, was auch damals Kriminalliteratur war. Der-
art ausgeblendet wurden beispielsweise die Non-Maigrets von Simenon
oder die Psycho-Gratwanderungen der Highsmith. Fatal deshalb, weil
sich im Alltagsbewusstsein iiber Kriminalliteratur die Vorstellung verfes-
tigt hat, es handle sich beim ,,Genre® Krimi um etwas a) klar Umrissenes,
b) Schematisches und c) dsthetisch Langweiliges. Das letztere Vorurteil
klingt immer dann an, wenn Rezensenten, die sich wenig in der Materie
auskennen, mit einer Geste des Erstaunens ihre Begeisterung iiber eine
spannende Lesefrucht in dem ekstatischen Ausruf gipfeln lassen, die-

ser Krimi sei ,,mehr als ein Krimi“ (Gohlis 2010, 0.S., vgl. Fufinote 87)
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Gohlis’ Analyse verdeutlicht, dass typologische Verengungen nicht fol-
genlos bleiben: Sie prigen das kulturelle Image von Kriminalliteratur
und tragen zur Stabilisierung eines hierarchischen Literaturverstand-
nisses bei, in dem Kriminalliteratur als schematische, dasthetisch min-
derwertige Form gilt.

Insgesamt zeigt sich damit eine deutliche Entwicklungslinie: Von
frithen Versuchen, Spielregeln und Strukturmodelle zu fixieren, tiber
die Einsicht in die zunehmende dsthetische Hybridisierung bis hin zur
expliziten Absage an enge Genrebegriffe. Die Geschichte der Gattungs-
debatte bestitigt somit, was die literarische Praxis lingst demonstriert:
Kriminalliteratur entzieht sich dauerhaften Festschreibungen — gerade
weil sie historisch, dsthetisch und kulturell hochgradig beweglich ist.

Im schulischen Kontext werden Systematisierungsversuche dem
Waunsch nach leicht abzupriifendem Wissen womoglich scheinbar
gerecht, eine sinnvolle Kompetenzorientierung kann m. E. nur dadurch
erreicht werden, wenn ihre Wirksamkeit und ihre Aussagekraft kri-
tisch betrachtet werden. Ein géanzlicher Verzicht auf Typologisierung
ist durchaus zu rechtfertigen, da dieser die Gefahr einer allzu formalis-
tischen und oberflachlichen Textbetrachtung inhérent ist.

1.1.2  Aktuelle Strukturierungsversuche:
Der Abschied vom Gattungsbegriff

Mehrere aktuelle Ansétze seien im Rahmen dieser Arbeit als hilfreich
herausgestellt, da sie wesentliche Elemente von Kriminalliteratur all-
gemein zu erfassen versuchen und gleichzeitig den Bestandteil der
Spannung besonders herausstellen, der fiir die weiteren Ausfiithrun-
gen zentral sein wird. Vera Niinning identifiziert grundlegende ,,Kern-
bestandteile® zeitgendssischer Kriminalliteratur:

Erstens bestimmen ein oder mehrere Verbrechen, in der Regel Mord,
die Struktur und Thematik des Romans. [...] Zweitens sind Kriminalro-
mane gekennzeichnet von einem zentralen oder mehreren miteinander
verkniipften Spannungsbogen, die sich aus den Handlungen des Mor-
ders oder aus ungelosten Ritseln ergeben, die mit Tod oder Verbrechen
verkniipft sind. Drittens ldsst sich ein weiteres, wenngleich nicht iiber-
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all zu findendes Merkmal benennen, das nicht mit der Thematik und
Wirkungsintention der Romane verkniipft ist: ein teilweise recht hohes
Maf3 an Intertextualitdt sowie zumindest impliziter Metafiktion. (Niin-
ning 2008, 11-12)

Neben thematischen und strukturellen Kriterien findet sich hier erst-
mals ein Hinweis auf narratologische Prinzipien, die der Kriminallitera-
tur zugeordnet werden konnen: die Vielfalt an intertextuellen Beziigen
sowie metafiktionale Elemente (vgl. 3.3).

Daran ankniipfen ldsst sich Stefan Neuhaus’ Idee einer ,,Minimal-
definition®, die den narrativen Kern von Kriminalliteratur fokussiert:

Ein Krimi handelt von einer im Rahmen der fiir die fiktionale Realitét
geltenden Normen strafbaren Tat (oder von mehreren solcher Taten), um
die herum Figuren und Handlung organisiert sind, und von deren Auf-
deckung mit Hilfe von Indizien (,,clues), erschwert durch falsche Fahrten
(»red herrings®). Zentral fir den Krimi ist Spannung, vor allem Hand-
lungs- und Ritselspannung, die auf die Frage nach dem Téter, nach den

Motiven oder nach den Folgen der Tat zielen kann. (Neuhaus 2021, 23)

16 Der hier verwendete Kurzbegriff ,, Krimi“ kann mit Alewyn als eine Art Kosename (vgl.
Alewyn 1998, 52) betrachtet werden, der auch Ausdruck st fiir die besondere Beliebtheit bei

seinen Leser:innen; ein Phidnomen, das sich z. B. auch an der familidrsprachlichen franzo-
sischen Abkiirzung polar fiir roman policier oder giallo im Italienischen (eine Anspielung
auf die gelbe Farbe einer Krimiheftreihe des Mondadori-Verlages; auch die seit 1947 ver-
offentlichte Reihe Série Noire bei Gallimard ist nach der Einbandfarbe benannt) ablesen

lasst. Die franzosische Autorin Fred Vargas hat den Neologismus rompol fiir ihre Krimi-
nalromane gepragt (vgl. Blais 2015 oder die Hinweise zur Autorin auf der Website decitre.
fr, wo es heift: ,Fred Vargas, archéologue de métier, a créé le rompol, genre littéraire a

part entiére, ol la narration est empreinte d‘humour, de liberté et de poésie.“). Den Vor-
teil der deutschen Kurzform ,,Krimi“ beschreibt Jochen Vogt: , Tatsachlich ist diese Kurz-
form ,Krimi;, die wir umgangssprachlich fiir bestimmte Geschichten, Biicher, Filme oder
Fernsehserien verwenden (aber im tibertragenen Sinn auch fiir ein Fuf3ballspiel, das erst

im Elfmeterschielen entschieden wird), niitzlich und zutreffend, weil sie die unterhalt-
sam-spannende Erzahlung, die in unserer Alltags— und Medienkultur inzwischen eine so

wichtige, ja dominante Rolle spielt, nicht auf ein Medium, wie die Literatur, oder ein For-
mat, wie eben den Roman festlegt. Diese Mehrdeutigkeit entspricht der Tatsache, dass Kri-
mis fiir vielfiltige Medien produziert (und von verschiedenen Zielgruppen konsumiert)

werden [...].“ (Vogt 2020, 11-12)
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Beide Ansitze beziehen sich dabei zunéchst auf einen eher eng gefass-
ten Textkorpus innerhalb bestimmter Auspragungen von fiktionaler
Kriminalliteratur, die iiberwiegend auf die Texte des ausgehenden 19.
sowie des 20. Jahrhunderts zutreffen, sie lassen sich allerdings auch
tiberzeugend auf aktuellere Erscheinungsformen beziehen.

Thomas Kniesches Versuch, eine Matrix zu entwickeln, um anhand
der Achsen ,Wichtigkeit des Verbrechens® und ,Wichtigkeit literari-
scher Elemente“ den Kriminalroman von anderen literarischen For-
men zu unterscheiden, ist nur bedingt zielfithrend, da hier Aspekte der
literarischen Wertung undiskutiert als gegeben angenommen werden
(vgl. Kniesche 2015, 10-11). Richtig ist Kniesches Hinweis, dass man ,,bei
der Begriffsbestimmung von Kriminalromanen [...] von diesen Fragen
nicht absehen (Kniesche 2015, 11) kann; weitere Ausfithrungen hierzu
bleibt er allerdings weitestgehend schuldig.”

Von Wertungsfragen bewusst distanziert sich hingegen der Tagungs-
band ,Beinahekrimis‘ - Beinahe Krimis, den Sigrid Thielking und Jochen
Vogt 2014 herausgegeben haben; ihren Ansatz beschreiben die Autor:in-
nen in der Einleitung:

Das epistemologische Interesse richtete sich dementsprechend im Sinne
eines deconstructing crime auf all jene Bruchstiicke von Detektion, Ver-
schleierung und Erhellung, die aus dem Schema der Kriminalliteratur

stammen [...]. (Thielking/Vogt 2014, 7).

In der Lesart der Herausgebenden sind ,,Beinahekrimis® zu verstehen
als ,,Konstrukte®, die bestimmte Elemente aus der Kriminalliteratur
aufweisen:

»Beinahekrimis“ beerben also im basalen Sinne den schematischen
Krimi als eine Art wirksames Baukastensystem und nutzen dessen varia-
ble Toolbar. Andererseits segmentieren ,,Beinahekrimis® kriminalistisch
komplexe Konstruktionen, arbeiten diese gewissermaflen didaktisch
klein, strecken oder verbinden sie mit anderen Elementen und betre-
ten dazu oft verbliiffend unerwartete Sphéren. (Thielking/Vogt 2014, 16)

17 Vgl. zu Fragen der literarischen Wertungskompetenz 1.3.4.
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Auf diesen Ansatz rekurriert Metin Geng in seinem Ausblick in Susanne
Duwells Handbuch Kriminalliteratur:

Die zunehmende Ausdifferenzierung, Heterogenitit und Hybriditit
der Formen kriminalliterarischer Texte fiihrt letztlich zu einer heuris-
tischen und epistemologischen Neuausrichtung des Forschungsdiskur-
ses [...]. Neuere Forschungsansitze richten ihr Augenmerk weniger auf
Gattungsfragen, sondern starker auf die Verortung des Genres in kultu-
rellen Bedeutungsnetzwerken, auf seine mediengenerische Bedingtheit
oder seine epistemische Leistung fiir auflerliterarische Diskursivierun-
gen eines Kriminal-Wissens. Zudem finden sich jiingst Versuche, genre-
ferne Texte als ,,Beinahekrimis“ (vgl. Thielking u. a. 2014) einzulesen, die
Gattung als Spielfeld fiir immer komplexere Innovations- und Kreativ-

experimente in Augenschein zu nehmen. (Geng 2018b, 12)

Konsequent wirkt deshalb Metin Geng’” Vorschlag, von ,kriminallite-
rarischen Schreibweisen® (ebd., 41) zu sprechen.

1.1.3 Literaturgeschichtliche Einordnung
kriminalliterarischer Schreibweisen

Untrennbar mit der passenden Terminologie und damit der Gattungs-
reflexion ist der Blick auf die geschichtliche Entwicklung von Kriminal-
literatur verbunden. Die literaturhistorischen Zuordnungen zur Krimi-
nalliteratur unterscheiden sich hierbei nicht unerheblich.

Suerbaum wihlt fiir frithe Formen die Bezeichnung ,Verbrechens-
literatur vor dem Krimi“ (Suerbaum 1984, 30) - ein Hinweis darauf,
dass die gattungsgeschichtliche Betrachtung von Kriminalliteratur eng
gebunden ist an die Definition dessen, was diese tiberhaupt ausmacht.
Vielféltige Versuche wurden unternommen, um eine Untergliederung
zu ermdglichen und zu rechtfertigen. ,Verbrechensliteratur“® scheint
die umfassendste Bezeichnung darzustellen, lassen sich darunter alle
Texte versammeln, in denen ein begangenes oder noch zu begehendes
Verbrechen eine zentrale Rolle fiir den Handlungsverlauf einnimmt

18 Zum Begriff der Verbrechensliteratur vgl. Nusser (2009, 1) oder Kniesche (2015, 7).
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- hierunter fallt die biblische Erzdhlung des Brudermordes von Kain
an Abel ebenso wie die vorsitzliche und heimtiickische Ermordung
Siegfrieds im Nibelungenlied. Wiahrend die einen die Entstehung von
Verbrechensliteratur anhand von Beispielen aus der Antike® belegen,
beziehen sich andere Veroffentlichungen auf Werke ab dem Zeitalter
der Aufkldrung. Die Griinde dafiir sind durchaus plausibel: Aufklarung
als geistesgeschichtlicher Aufbruch in ein neues Denken in Europa
um das Jahr 1800 hat weitreichende Konsequenzen in allen Lebens-
bereichen. Aufklarerisches Denken ermdglichte ganz konkret die Ent-
wicklung eines ermittelnden Polizeiapparates®, dessen Erkenntnisse
Grundlage fiir die Uberfithrung und Verurteilung von Kriminellen
wurden und damit eine Verdnderung der Strafprozessform einldute-
ten.” Auch der Beruf des Detektivs bildete sich heraus — und damit
auch die Berufsbezeichnung. Das digitale Worterbuch der deutschen
Sprache (DWDS) vermerkt hierzu:

Detektiv m. ‘berufsmafliger Ermittler von Beweismaterial in straf- und
zivilrechtlichen Sachen’, in der 2. Hilfte des 19. Jhs. aus engl. detective,
eigentlich detective policeman ‘Kriminal-, Geheimpolizist. Zugrunde
liegt das Verb engl. to detect ‘ermitteln, entdecken, das zu lat. détéctum,
Part. Perf. von lat. détegere ‘aufdecken, enthiillen, gebildet ist. (DWDS 0.].;

Zeichensetzung im Original)

Zunichst an polizeiliche Institutionen gebunden, entwickelt sich daraus
auch das Berufsfeld privat ermittelnder Personen. In der Folge bildeten
sich diese historischen Entwicklungen auch literarisch ab, wie Stefan
Neuhaus konstatiert:

19 Richard Bradford beispielsweise beginnt sein Biichlein Crime Fiction. A very short intro-
duction mit dem Hinweis: ,Crime has featured in literature for more than two millenia.
In Sophocles’ Oedipus the King, Oedipus might be regarded as precursor to the modern
detective“ (Bradford 2015, 1). Auch Christof Hamann eroffnet seine Ubersicht zur Krimi-
nalliteratur mit diesem Werk (Hamann 2016, 33).

20 Vgl. hierzu bereits Schillers fragmentarische Materialsammlung fiir ein Drama mit
dem Titel Die Polizey aus den Jahren 1799 bis 1804.

21 Zu den juristischen Hintergriinden, zur Entwicklung der modernen Strafprozessord-
nung und zu deren Auswirkungen auf literarisches Schreiben vgl. Roth (2020).
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Was wir unter Krimi verstehen oder unter einem der anderen gingi-
gen Begriffe, ist ein Produkt vor allem des 18. und 19. Jahrhunderts [...].
Der Ubergang vom christlichen zum naturwissenschaftlichen Weltbild,
die Entstehung von Individualitit und somit des modernen Subjekts
(gefordert durch die Verbreitung von Bildung und Wohlstand), die Aus-
differenzierung der Gesellschaft und die Entstehung einer Literaturge-
schichtsschreibung sind Voraussetzungen [...]. (Neuhaus 2021, 26)

Hans-Otto Hiigels Ausfithrungen stiitzen Neuhaus’ Darstellung:

Sowohl die engere Form der Detektiverzihlung als auch die weitere Form
der Kriminalerzihlung beziehen sich auf die Geschichte der Kriminalitt.
Ohne die Entwicklung der neuzeitlichen kriminalistischen Methoden,
die der Abschaffung der Folter folgten, hitte es keine Detektiverzdhlung
gegeben. Ohne Aufkldrung, welche die Kriminalitdt als 6ffentliche Auf-
gabe und Problem erkennt und ins Bewufitsein bringt, wire die Krimi-
nalgeschichte nicht entstanden. Sie erzahlt nicht irgendwie von Verbre-
chen, sondern - verkiirzt gesagt — einen Fall. Das erzihlte Verbrechen
ist in der Fiktion als eine o6ffentliche (staatlich/gesellschaftliche) Sache
dargestellt und keine theologische, tibernatiirliche oder private, die Tater

und Opfer unter sich ausmachen kénnen. (Hiigel 1996, 1X)

Die Gattungsbezeichnung als solche ldsst sich zuriickfiihren auf August
Gottlieb Meifner (vgl. Hiigel 1996, 1x), dessen zwischen 1778 und 1796
erschienenen Skizzen iiber 50 Kriminalgeschichten versammelten, die
er juristischen Fallakten entnahm (vgl. hierzu auch 1.2.1): ,,Fast den
ganzen Raum dieses siebenden und lezten [sic!] Bandes meiner Skizzen
fullen Kriminal-Geschichten.“ (MeifSner 2003, 7) Im weiteren Verlauf
spricht er auch von ,,Kriminal-Anekdoten® (Meifiner 2003, 9). Aller-
dings bemerkt Sandra Beck in ihrem umfassenden Werk Narratologi-
sche Ermittlungen (2017) zu Recht, dass ,, Iraditionslinien einer erzéhlten
Kriminalitét bis in die Barockzeit zuriickzuverfolgen® sind (Beck 2017,
80-81); sie beruft sich hierbei auf die Ausfithrungen von Ulrike Land-
fester, die ,eine Korrektur der bisherigen Genregeschichtsschreibung
nachdriicklich anmahnt® (Beck 2017, 81), indem sie auf die Grundlagen
der ,,publizistischen, juristischen und poetischen Paradigmen® in der
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frithen Neuzeit oder sogar im Mittelalter verweist (Landfester 1994, 155).
Beck spricht der Aufklarung dabei nicht ihre epochale Bedeutung auch
tiir die Entwicklung der Kriminalliteratur ab, pladiert aber fiir die Ver-
folgung von ,, Kontinuititslinien bzw. ,weiche[n]‘ Uberginge[n]“ (Beck
2017, 81). Alexandra Krieg denkt in eine dhnliche Richtung, wenn sie
»gattungsgeschichtlichen Linie[n]“ (Krieg 2002, 7) erkennt, die einer
»stetige[n] und langwierige[n] Entwicklung® unterworfen sind (vgl.
Krieg 2002, 7). Damit verschiebt sich der Blick: Nicht der singuldre
Ursprung oder die fixe Definition stehen im Zentrum, sondern lang-
fristige Entwicklungsprozesse und strukturelle Verwandtschaften.

1.2 Versuch einer Neustrukturierung:
Entwicklungsstrange kriminal-
literarischen Schreibens

Ausgehend von diesen Befunden erscheint fiir eine Neustrukturie-
rung das Konzept der Familiendhnlichkeit theoretisch anschlussfahig.
Es erlaubt, Gemeinsamkeiten zwischen Texten zu beschreiben, ohne
starre Gattungsgrenzen zu postulieren. Die intuitive Wahrnehmung
einer Zusammengehorigkeit — aufgrund dhnlicher Motive, Struktu-
ren oder Erzahlweisen - ldsst sich mit Ludwig Wittgensteins Uberle-
gung plausibilisieren, dass Begriffe nicht durch notwendige und hin-
reichende Merkmale, sondern durch Uberlappungen konstituiert sind
(vgl. Zymner 2013, 18-20). Der héufig vorgebrachte Einwand mangeln-
der Trennschirfe verliert vor diesem Hintergrund an Gewicht. Wittgen-
steins Annahme von ,,Begriffen mit verschwommenen Randern® (zit.
nach Hempfer 2010, 20) verweist vielmehr auf eine produktive Offen-
heit, die der historischen und systematischen Vielfalt kriminalliterari-
scher Texte eher gerecht wird als ein strikt definitorischer Zugriff.

Ausgehend von Wittgensteins Faden-Faser-Metaphorik entwickelt
Klaus W. Hempfer seine gattungstheoretischen Uberlegungen weiter
und schliefit mit dem Bild von Netzwerken zwischen verschiedenen
Texten:
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Historische Gattungen [...] konstituieren [...] ,Netzwerke® komplexer
Ahnlichkeitsrelationen zwischen je historischen Texten und Textgrup-
pen, wobei immer schon Interdependenzen und partielle Uberlage-
rungen zwischen unterschiedlichen ,Netzwerken' mitzudenken sind.

(Hempfer 2010, 29)

Gattung erscheint hier nicht als statische Einheit, sondern als dynami-
sches Beziehungsgeflecht. Diese Perspektive ldsst sich mit weiteren meta-
phorischen Konzepten verbinden: Wittgensteins ,,Faden®, Hempfers
»Netzwerk, Wortches ,,Grenzlinien® (Wortche 2008, s.0.) sowie Becks
»Kontinuitdtslinien® (Beck 2017, s.0.) konvergieren in der Vorstel-
lung eines offenen, relationalen Zusammenhangs. Die Entwicklung
der Kriminalliteratur wird entsprechend nicht als lineare Abfolge klar
abgrenzbarer Formen verstanden, sondern als Zusammenspiel mehre-
rer Entwicklungsstrange innerhalb eines komplexen Netzes kriminal-
literarischer Schreibweisen.

Diese Perspektive erweist sich insbesondere mit Blick auf die fach-
didaktische Ausrichtung der Arbeit als produktiv, da sie sowohl histo-
rische Parallelen und Unterschiede als auch strukturelle wie inhaltliche
Gemeinsambkeiten gleichzeitig sichtbar macht und so eine differenzierte
Betrachtung kriminalliterarischer Texte im Unterricht ermoglicht.

Im Folgenden werden daher fiinf zentrale Entwicklungslinien der
Kriminalliteratur anhand ausgewahlter Textbeispiele rekonstruiert, die
diese in grundlegender Weise geprigt haben. Die Beispiele sind nicht
nur literaturhistorisch bedeutsam, sondern fungieren zugleich als Pra-
texte fiir die Kinder-, Jugend- und Erwachsenenkriminalliteratur. Die
Anordnung der Darstellung folgt dabei der Chronologie ihrer histori-
schen Nachweisbarkeit.

Zunichst wird das fluide Verhaltnis von Wirklichkeit und Wahrheit
untersucht, das fiir die Kriminalliteratur konstitutiv ist. Daran anschlie-
end richtet sich der Blick auf Identifikations- und Abgrenzungsfiguren,
die fiir die Leser:innenlenkung sowie fiir moralische Positionierungs-
prozesse eine zentrale Rolle spielen. Die Herausbildung einer explizi-
ten Kinder- und Jugendkriminalliteratur als eigenstindigem Segment
innerhalb des Gesamtfeldes stellt einen weiteren Entwicklungsstrang
dar, der durch intertextuelle Bezlige eng mit der Kriminalliteratur fiir
erwachsene Leser:innen verwoben ist. Abschlieflend wird das Phanomen
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der Serialitit betrachtet, das als strukturelles Prinzip fungiert und die
zuvor skizzierten Linien miteinander verkniipft, indem es Figuren,
Motive und Erzihlmuster in wiederkehrenden, variierenden Konstella-
tionen fortschreibt. Vorausweisend auf die weiteren Teile dieser Arbeit
werden am Ende jedes Stranges relevante Aspekte fiir die Werteerzie-
hung herausgestellt.
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Abb. 2: Entwicklungsstrange (eigene Darstellung)

Vor dem Hintergrund des eingangs dargestellten Grundprinzips von
Schema und Variation lassen sich die im Folgenden rekonstruierten
Entwicklungsstrange als historisch variable Auspragungen grundlegen-
der Schemata verstehen. Sie zeigen sowohl stabile Strukturmuster als
auch exemplarische Transformationen. Das untersuchte Textmaterial
konzentriert sich dabei — aufgrund dichter intertextueller Beziige — auf
die franzdsisch-, englisch- und deutschsprachige Kriminalliteratur.”

22 Umfassende Untersuchungen zur Welt-Kriminalliteratur liegen bisher nicht vor; viel-
mehr finden sich einzelnen Untersuchungen zu nationalen Kriminalliteraturen mit kom-
paratistischen Gegeniiberstellungen. Thomas Wortche verweist auf die Schwierigkeiten
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1.2.1  Entwicklungsstrang 1: Wirklichkeit
und Wahrheit

Sandra Beck zeigt anhand von Georg Philipp Harsdérffers® Samm-
lung Der Grosse Schau-Platz jimmerlicher Mord-Geschichte aus dem
Jahr 1649, dass sich bereits vor dem Jahr 1800 Ansatze fiir kriminal-
literarisches Schreiben finden lassen. Harsdorffers Werk versammelt
200 Mord-Geschichten, in denen die ,fiir frithneuzeitliche Verbre-
chensdarstellungen als charakteristisch geltende Einbindung der als
authentisch ausgewiesenen Kriminalerzahlung in moraldidaktische

einer internationalen Herangehensweise, da ,die Internationalitit der Kriminalliteratur

die Grenzen der Einzelphilologien sprengt.” (Wortche 2008, 11) Unter dem Titel Kriminal-
literatur, weltweit gibt Wortche dann schlieSlich selbst einen kleinen Einblick in die Kri-
minalliteratur auflerhalb der européischen Wahrnehmung. Zusammenfassend beendet er

seinen Aufsatz mit einem Vergleich moglicher Schreibintentionen: ,Was auch immer sie

im Einzelnen wollen - ihre Gesellschaften zergliedern, Kommunikation iiber ihre Gesell-
schaften und in ihren Gesellschaften initiieren, was auch immer -, als reine Entertainer oder

Traumlieferanten fiir die Bediirfnisse saturierter Wohlstandsgesellschaften verstehen sie sich

nicht.“ (ebd., 130) Wortche hat auch einen Beitrag zur Ausgabe Krimi international von Der

Deutschunterricht (2|2007) verfasst, die bereits frith das Thema aus fachdidaktischer Sicht

beleuchtet. Eine interessante Verbindung wagen Sandra Beck und Katrin Schneider-Ozbek

mit dem Sammelband Gewissheit und Zweifel. Interkulturelle Studien zum kriminalliterari-
schen Erzihlen, in dem Beitrige die ,kriminalliterarischen Narrativierungen des deutsch-
tiirkischen Verhiltnisses“ (Beck/Schneider-Ozbek 2015, Klappentext) ausloten. Auf das

Forschungsdesiderat verweist auch Metin Geng: ,,Dass Kriminalliteratur im Kontext einer

Weltliteratur in den Philologien bisher wenig beachtet wurde, hiangt auch damit zusammen,
dass die Forschung sich tendentiell [sic!] eher auf die transnationale Intertextualitdt und

Zirkulationgeschichte [sic!] nationaler s Hohenkammliteratur< und kaum auf Phénotypen

populédrer Weltliteratur konzentriert hat. Dabei eignet sich gerade Kriminalliteratur auf-
grund ihrer transnationalen und transkulturellen Popularitit besonders zur Konturierung

der Kategorie »Weltliteratur<. Urséchlich fiir diese Popularitt ist sicherlich die vergleichs-
weise enorme Dichte an Ubersetzungen und transmedialer Adaption kriminalliterarischer

Texte. Mit Blick auf den Stellenwert des Krimi-Genres in der globalen Medienlandschaft
liegt es daher nahe, in kiinftiger Forschung medien- und soziokulturelle Rahmungen der

Produktion und Rezeption von Ermittlungsnarrativen engzufiihren.“ (Geng 2018b, 55) In

einer aktuellen Dissertation von Susanne Weishaupt (2024) werden ,,Genderaspekte in

(englischsprachigen) Kriminalromanen zeitgendssischer Autorinnen. Kriminalliteratur aus

Indien, Siidafrika, Irland und Schottland, so der Titel der Arbeit, untersucht.

23 Georg Philipp Harsdorfter ist trotz des grofien Erfolgs der genannten Anthologie (bis

1693 sind sieben Auflagen erschienen, vgl. Jakob 2011) heute weitgehend unbekannt, obwohl

er Mitbegriinder des Pegnesischen Blumenordens war. Auch die Idee des ,,Niirnberger Trich-
ters“ wird auf ihn bzw. sein Werk Poetischer Trichter zuriickgefiihrt. Nahere Informationen

zu seiner Biographie finden sich beispielsweise auf der Seite des Literaturportal Bayern (vgl.
Czoik 0.].)
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Kontexte“ (Beck 2017, 81) konstatiert werden kann. In der Vorrede zur
ersten Ausgabe 1649 formuliert Harsdorffer klar dieses Anliegen sei-
ner Sammlung:

Wann die Alten durch die Fabeln gute Lehren haben ausbilden wollen/ in
dem sie die Steine/Thiere/Bdume und andere stumme Geschopfe redend
eingefiithret: Wie viel zulédssiger und erbaulicher wird doch seyn/ die
Geschichte zu betrachten/ welche wahrhafttig und wuerklich gesche-
hen und uns fast tiglich vor Augen schweben/ oder ja durch derselben
Lesung behiglich vorgestellt werden. (Harsdorfter 1649, o.S., Punkt 4
der Vorrede)

Die Betonung der Faktualitit des Dargestellten ist entscheidend fiir
Harsdorffer, um das moralerzieherische Ziel der ,,Erbauung® erreichen
zu konnen. Dabei erscheint ihm das Exempel realer Menschen und rea-
listischer Geschehnisse zutraglicher als Textformen, die von anderen
als lehrhaft eingeschitzt werden, wie beispielsweise die Fabel. Noch
deutlicher wird sein Bestreben in der Vorrede zu Band 4:

Es haben aber die Exempel deffwegen viel Krafft in der Menschen Thun/
weil der Wille nicht wil gezwungen/ und mit Gewalt beherrschet wer-
den/ wie die Lehrgesetze/ welche sich auch auf gute Ursachen griinden/
befehlen wollen: Die Exempel aber gleichsam stillschweigend die Beloh-
nung defl Guten/ und Abstraffung def} Bésen anfithren/ und also den
freyen Willen nicht nohtigen/ sondern zu der Gebiihrleistung und dien-
licher Nachfolge/ sittsamlich geleiten. (Harsdorffer 1650, o.S., Punkt 10
der Vorrede)

Harsdorffer definiert hier seine kriminalliterarischen Beispielgeschich-
ten als der moralischen Entwicklung der Lesenden besonders zutrig-
lich, ohne dass eine Erziehung der Rezipient:innen durch Vorgabe
von moralisierenden Lehrsitzen erfolgt.* Deutliche Anklange an die
Tradition Senecas sowie die narrative Ethik der Gegenwart (vgl. 8.2.2)

24 Systematische Untersuchungen der Beispielgeschichten Harsdorffers finden sich u.a.
bei Sandra Beck (2017) sowie bei Korte/Jacob (2006).
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werden so formuliert. Harsdorffer bedient sich mehrerer bereits vor-
liegender Sammlungen, ordnet die Erzihlungen bestimmten Themen-
kreisen zu und strukturiert sie analog zur Fabelform bzw. zur barocken
Emblematik:

Ganz im Sinne der Wirkungsabsicht folgen die 200 Geschichten einem
idealtypischen Aufbau. Ein Promythion umreifit einen bestimmten
Sachverhalt und kann sich dabei eines allegorischen oder biblisch-alle-
gorischen Exemplifizierungsrahmens bedienen. Darauf folgt die in num-
merierte Absdtze gegliederte narratio, die eigentliche Falldarlegung. Am
Schluss steht das Epimythion, das die moralisatio beinhaltet, die etwa in
Form eines einfach zu memorierenden Gedichtes, eines Merkverses oder

Sprichworts angeordnet sein kann. (Jakob 2011, 9)

Diese deutlichen redaktionellen Eingriffe lassen die Betonung der Fak-
tualitdt in einem neuen Licht erscheinen: ,,Die beliebte, im historiogra-
fischen Diskurs verortete Anthologie Harsdorffers umspielt als Samm-
lung tradierter Texte in ihrer spezifischen Ausgestaltung zu in der Regel
dreigliedrigen lehrhaften Mordgeschichten die Grenze von faktualem
und fiktionalem Erzdhlen.“ (Beck 2017, 81)

Seit dem 18. Jahrhundert erfreuten sich weitere Formen von Fall-
sammlungen realer Kriminalfille grofier Beliebtheit. Prototyp ist die
von Frangois Gayot de Pitaval herausgegebene 20-bandige Sammlung
von causes célébres et intéressantes (1734-1741), die sich zunichst an
einen juristisch gebildeten Fachkreis richteten, dann aber zunehmend
von einem breiten Publikum rezipiert wurden. Der Name des Her-
ausgebers stand bald als Bezeichnung fiir dhnliche Sammlungen Pate.
Seine Texte wurden ins Deutsche und viele weitere Sprachen iiber-
tragen, die deutsche Ausgabe wird eingeleitet durch ein Vorwort von
Friedrich Schiller (1792):

Unter derjenigen Klasse von Schriften, welche eigentlich dazu bestimmt
ist, durch die Lesegesellschaften ihren Zirkel zu machen, finden sich,
wie man allgemein klagt, so gar wenige, bei denen sich entweder der
Kopf oder das Herz der Leser gebessert fande. [...] Man erblickt hier
den Menschen in den verwickeltesten Lagen, welche die ganze Erwar-
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tung spannen, und deren Auflosung der Divinationsgabe des Lesers eine
angenehme Beschiftigung gibt. Das geheime Spiel der Leidenschaft ent-
faltet sich hier vor unsern Augen, und iiber die verborgenen Génge der
Intrigue, iber die Machinationen des geistlichen sowohl als weltlichen
Betruges wird mancher Strahl der Wahrheit verbreitet. Triebfedern, wel-
che sich im gewohnlichen Leben dem Auge des Beobachters verstecken,
treten bei solchen Anldssen, wo Leben, Freiheit und Eigenthum auf dem
Spiele steht, sichtbarer hervor, und so ist der Kriminalrichter im Stande,

tiefere Blicke in das Menschenherz zu thun. (Schiller 1792, 0.S.)

Schillers Ausfithrungen weisen in mehrfacher Hinsicht auf Elemente
der fiktiven Kriminalliteratur im engeren Sinne voraus: Spannung und
Ritsel gehoren zu den ,, Kernelementen®, die Vera Niinning als Bestand-
teile von Kriminalliteratur listet (s. 1.1.2). Daneben zeigt sich hier, was
auch bei Harsdorffer bereits anklingt: Die Verbrechen werden nicht
nur unter dem Aspekt der juristischen Bestrafung und der Wiederher-
stellung einer Ordnung betrachtet, man bezieht auch psychologische
Gesichtspunkte ein, die die Motive der Delinquent:innen erhellen sol-
len. Zur moraldidaktischen Ausrichtung der barocken Vorlaufer gesellt
sich also zunéchst ein juristisch-aufkldrender Duktus, der zunehmend
auch Unterhaltung als Ziel hat — bereits angedeutet durch den Satz
»Man erblickt hier den Menschen in den verwickeltesten [sic!] Lagen,
welche die ganze Erwartung spannen, und deren Auflésung der Divi-
nationsgabe des Lesers eine angenehme Beschiftigung gibt.“ (s. 0.
[Fettdruck EHB])

Im 18. und 19. Jahrhundert entwickeln sich diverse Spielarten der
Rechtsfallgeschichten:

Eingebunden sind diese Texte in jeweils divergierende funktionsge-
schichtlich bestimmbare Perspektivierungen des Sujets ,Kriminalitat —
sei es die Elaboration der inneren Natur des Menschen, die aktenma-
Bige Darstellung von Verbrechen und Verbrechensbekampfung oder
das dsthetische Spiel mit der Angstlust ihrer (biirgerlichen) Rezipienten,
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formuliert Sandra Beck im Anschluss an Jorg Schonert® (Beck 2017, 113).
Zentral wird — dem aufklérerischen Forschungsinteresse und Bestreben
nach dem Verstehen der menschlichen Psyche folgend - der Blick auf
die seelische Verfasstheit der Téter:innen.

Man beginnt, historische Geschehnisse bewusst literarisch umzu-
arbeiten, so beispielsweise Friedrich Schiller in seinem Kriminalbericht
Der Verbrecher aus verlorener Ehre — eine wahre Geschichte aus dem Jahr
1786.% Schiller zeichnet hier den Weg des sozial benachteiligten Chris-
tian Wolf zum gesuchten Verbrecher nach - in Anlehnung an den Fall
des 1760 zum Tod verurteilten Friedrich Schwahn. In diesem Text geht
es zwar auch um Detektion begangener Verbrechen, im Fokus steht
aber die (durchaus auch justizkritische) Auseinandersetzung mit den
Motiven des Téters. Damit stellt Schillers Text einen weiteren Entwick-
lungsschritt von der dokumentarischen Darstellung - die Faktualitat
wird durch den Untertitel deutlich markiert - hin zu einer zunehmend
literarisch tiberformten dar und kann damit durchaus als erste deut-
sche Kriminalerzdhlung betrachtet werden, wie beispielsweise auf der
Seite des Vereins fiir deutschsprachige Kriminalliteratur behauptet wird
(Syndikat 2007, 0.S.)¥

Auch August Gottlieb Meifiners Ausgewdhlte Kriminalgeschichten
sind in diesem Kontext zu nennen. Zwischen 1778 und 1796 sammelt
er in 14 Banden ,,Skizzen®, unterschiedliche epische Kleinformen zu
verschiedenen Themen, darunter auch jene Kriminalgeschichten, die
er aus ,,ungedruckten Quellen (Meifiner 2003, 8) zusammenstellt. Die

25 Vgl hierzu auch die von Jérg Schonert herausgegebene umfassende Aufsatzsammlung
Erzihlte Kriminalitit. Zur Typologie und Funktion von narrativen Darstellungen in Straf-
rechtspflege, Publizistik und Literatur zwischen 1770 und 1920 (Schonert 1991).

26 Die Uberlegungen von Elisabeth K. Paefgen zur besonderen Rolle des ,,redenden” Mér-
ders, der im Verlauf der Erzdhlung zum Ich-Erzéhler wird, sind von hoher Relevanz fiir
eine unterrichtliche Beschiftigung mit dem Text (vgl. Paefgen 2004, 17-18): Am Beispiel
von Schillers Text kann erfahren werden, wie unterschiedliche Erziahlweisen eine Veran-
derung der rezipierendenseitigen Wahrnehmung von Unmittelbarkeit hervorbringen.

27 Andere Quellen formulieren dies dhnlich, so konstatiert Stefan Neuhaus beispielsweise:
»Fiir die Forschung steht offenbar fest, dass das Genre mit Edgar Allen Poes Murders in
The Rue Morgue [...] beginnt [...], obwohl in der deutschsprachigen Literatur bereits mit
Friedrich Schillers Der Verbrecher aus verlorener Ehre eine bahnbrechende und zentrale
Kriminalerzéhlung vorliegt [...]“ (Neuhaus 2021, 11); Ruth van Nahl spricht im Zusam-
menhang mit Schillers Werk von einer ,,krimiahnlichen Erzahlung® (van Nahl 2017, 38).
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Betonung der Faktualitit ist auch in MeifSners Vorrede von besonderer
Bedeutung:

Erfunden von mir selbst ist keine einzige dieser Geschichten; in keiner
einzigen habe ich auch nur einen Haupt-Umstand abgedndert. Manche
derselben hitten durch eine willkiihrlichere Behandlung gewif$ an Wirk-
samkeit gewinnen konnen; aber ganz als wahre Geschichte, nicht etwa
wie man Novellen erzahlt, habe ich diese Kriminal-Anekdoten behan-
delt. (ebd., 9)

Wichtig ist dem Herausgeber die Abgrenzung von fiktional-narratolo-
gischen Verfahrensweisen — wenngleich er durch seine Bearbeitungen,
durch die Auswahl und die Art der Verschriftlichung eben nicht nur
der Faktualitat verpflichtet ist: ,Lange vor Biichner haben auch Meif3-
ners Kriminalgeschichten an jenem faszinierenden literarischen Uber-
gang von der Dokumentation zur Fiktion teil - es sind Geschichten im
doppelten Wortsinne von Historie und Dichtung.“ (Ko$enina 2003, 101)
Marianne Willems zeigt in ihrem Beitrag Der Verbrecher als Mensch.
Zur Herkunft anthropologischer Deutungsmuster der Kriminalgeschichte
des 18. Jahrhunderts sehr nachvollziehbar auf, dass die Kriminalfall-
geschichten die Betrachtung des realen Menschen fokussieren — und
damit auch ihren Realitdtsanspruch legitimeren:

Der Verbrecher erscheint in der Kriminalgeschichte weder als Heiliger
und Martyrer noch als Monster — also nicht als Heros, der einzig durch
seine Verbrechen und sein Verhalten auf dem Schafott definiert wird -
sondern als ,,Mensch wie du und ich® Nach Dainat verdankt sich diese
»Korrektur des Verbrecherbildes“ der Hinwendung zur Erfahrungswirk-
lichkeit und der Untersuchung des einzelnen Falls. Mit dieser Hinwen-
dung werde dem Modell der Extremtypen von Laster und Tugend die
Plausibilitdt entzogen. Stets verweisen auch die Autoren der Kriminal-
geschichten, wie der Spataufkldrung tiberhaupt, darauf, daf} die Erfah-
rungswirklichkeit zeige, dafy sowohl der extreme Bosewicht als auch der
extreme Tugendheld eine Fiktion sei. (Willems 2002, 32)



1.2 Versuch einer Neustrukturierung 41

Sehr deutlich formuliert Meifiner dieses Ziel der Darstellung der
»Erfahrungswirklichkeit in der Vorrede:

Dagegen hoff’ ich, wird man keine Geschichte darunter finden, die nicht
in dieser oder jener Riicksicht einen merkwiirdigen Zug des mensch-
lichen Herzens darstellte; die nicht Anlaf3 zu Betrachtungen iiber die
sonderbare Verkettung vom Guten und Bosen, tiber die diinne March
zwischen Tugend, Schwiche und Laster, tiber die Unsicherheit mensch-
licher Urtheile, iiber den Selbstverrath des Lasters, oder tiber andre ver-
wandte Wahrheiten darbéte. (Meif3ner 2003, 9)

Die auf Verstehen menschlichen Handelns fokussierte Ausrichtung sei-
ner Sammlung wird hier durch die Verneinungen und die Verwendung
des Konjunktivs etwas abgeschwicht. Ursache mag sein, dass Meifiner
sich im weiteren Verlauf der Vorrede auch gegen Einwédnde von Kri-
tikern wappnet:

Ein Freund, dessen Urtheil von jeher bei mir galt, und der auch jetzt
einige von den neuen Geschichten in der Handschrift las, duflerte gegen
mich die Besorgnifi: es scheine ihm, als rechtfertige ich zuweilen wirkli-
che Verbrecher. Ungern méchte’ ich mir hiervon auch nur einen entfern-
ten Argwohn zu Schulden kommen lassen, und gewif$ hab’ ich es auch

- wenigstens meinem Gefiihle nach - nie gethan. Doch nicht gerechnet,
dafd es mir allerdings ein verdienstliches Werk zu seyn scheint, in wahren

Geschichten dieser Art anschauend zu zeigen: wie schnell, wie unmerk-
lich zugleich oft diejenige That in Fehler und Laster iibergeht, die als

Tugend oder wenigstens als schuldlose Empfindung begann. (ebd., 10)

MeifSner unterscheidet in der Folge zwischen ,,dem Richter, der nach
Thaten, und demjenigen, der nach dem Blick ins Innerste des Herzens
urtheilt” (ebd.) - mit deutlichen Ankldngen an die Schillersche Pitaval-
Vorrede (s.0.). Marianne Willems fasst die bildungsbezogenen Inten-
tionen der Kriminalfallgeschichten zusammen:
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Die Inszenierung des Helden als Alltagsmensch, die auf Identifikation,
auf die Erregung von Mitleid und Furcht zielt, steht in der Kriminal-
geschichte nicht mehr wie im Biirgerlichen Trauerspiel im Dienst der
Moraldidaxe. Sofern sie nicht blofie Unterhaltung im Auge haben, geht
es den Autoren der Kriminalgeschichten, die zum Teil aus der juris-
tischen, kriminalistischen oder seelsorgerischen Praxis kommen, zum
Teil Literaten sind, um die Erweiterung der ,,Menschenkenntnis, um
die Verbreitung von ,,Menschenliebe und Gerechtigkeit®. Es geht ihnen
um die ,Verbesserung der Verhiltnisse, um Reform- und Erziehungs-
projekte. (Willems 2002, 42)

Die drei hier knapp vorgestellten Textsammlungen® stehen fiir ver-
schiedene Umgangsweisen mit den Texten. Wihrend Harsdorffers
Bestreben primdr die moralische Erbauung seiner Leser:innen war,
dienten die Pitaval-Geschichten urspriinglich rechtshistorisch-doku-
mentarischen Zwecken. Bei Meifiner schlief3lich finden sich deutliche
Anzeichen fiir den Ubergang zur literarischen Fiktionalitdt einer psy-
chologischen Betrachtung der Beweggriinde von Verbrecher:innen.
Mit Alexander Ko$enina ldsst sich die Geschichte der Kriminalfallge-
schichten in ihrer ,Gleichzeitigkeit komplementarer Erscheinungen®
(KoS$enina 2005, 32) beschreiben:

Zwischen diesen beiden Polen der Authentizitit, also dem niichternen
Faktenprotokoll hier und der wirkungsasthetischen Illusionierung sowie
psychologischen Plausibilisierung dort, changiert die Darstellung des
Verbrechens zwischen 1600 und 1800. Die historische Entwicklung ver-
lauft dabei nicht homogen und kontinuierlich, sondern eher in einer
Gleichzeitigkeit komplementarer Erscheinungen. Zudem variiert sie
stark nach den unterschiedlichen Medien. Aufs Ganze gesehen ist ihr
aber eine Bewegung von der duferen Vorstellung und Abbildung hin zu
der inneren Darstellung und Selbstrepréasentation eigen, zugleich von der

aufdringlichen Moraldidaxe zur inneren Schliissigkeit. (ebd.)

28 Eine intensivere Auseinandersetzung mit Kriminalfallgeschichten des 18./19. Jahrhun-
derts findet sich beispielsweise bei Sandra Beck (2017), bei Susanne Diiwell et al. (2018)
sowie bei Alexander Ko$enina (2005; 2014).
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Als unvollstindig muss allerdings der Titel von Koseninas Aufsatz
kritisiert werden: Die genannten literarischen Beispiele legen ihre
Schwerpunkte eben nicht nur auf ,Dokumentation” und ,,Unterhal-
tung®, sondern sind, wie gezeigt, auch durchaus mit didaktischer Inten-
tion angelegt.

Simon Sahner bezieht — wie andere auch - in seine Uberlegungen
zur Vorgeschichte von Kriminalliteratur auch bildliche Darstellungen
auf Flugblattern ein. Er weitet den Blick in den englischsprachigen
Raum, wo er frithe Exemplare von journalistischer Verbrechensdar-
stellung als Vorformen ausmacht.”” Nach Betrachtung verschiedener
Verbrechenserzidhlungen mit Wahrheitsanspruch restimiert er:

Von den Pamphleten des 16. Jahrhunderts bis hin zu den Podcasts,
Biichern und Serien der Gegenwart verdndert sich insbesondere die nar-
rative Umsetzung des Faktualitatsanspruchs. Trotz ihres per se faktualen

Status kann man aus heutiger Perspektive allenfalls von einer faktischen

Gestaltung sprechen, auf denen die True Crime-Narrative avant la lettre

aufbauten. (Sahner 2022, 137-138)

Die beschriebenen Traditionslinien entwickeln sich in der Folge weiter:
Im 19. Jahrhundert entstehen vergleichbare Anthologien auf der Basis
von weiteren realen Kriminalféllen, so beispielsweise der 60-bandige
Deutsche Pitaval (1842-1890). Daneben dienen die genannten Beispiele
als Vorlagen fiir Heinrich von Kleist, der um 1800 seine Polizeirapporte
in den Berliner Abendblittern veroffentlichte (vgl. KoSenina 2003, 95),
sie finden aber beispielsweise auch Eingang in Kleists Dramen. Annette
von Droste-Hiilshoffs Die Judenbuche (1842) greift ebenfalls reale Ver-
brechen auf, ordnet sie in einen fiktionalen Gesamtzusammenhang ein
und formt einen eigenstindigen literarischen Text.*’

29 Mit Vera Niinning zu ergénzen sind beispielsweise die Newgate Calender Stories des
18./19. Jahrhunderts, die die Biographien berithmt-beriichtigter Verbrecher:innen volks-
nah présentierten (vgl. Ninning 2008, 5). Auch Christoph Hamann verweist auf dieses
Textformat (vgl. Hamann 2016, 13).

30 Vgl hierzu das Nachwort von Walter Huge zur Reclam-Ausgabe (Huge 2001, 67-68).
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Der Neue Pitaval (1842-1890) weist ,,eine an literarischen Mustern
orientierte Dramatisierung der Fakten® auf (Beck 2017, 210); Indizien
dafiir sind fiir Sandra Beck ,,Topoi der Schauerromantik® sowie die
Gestaltung von ,,Hinrichtungsszenarien als theatralisches Schauspiel®
(ebd.). Die Entwicklung lasst sich zusammenfassend so beschreiben:

Zentrales Moment ist dabei neben der kontinuierlichen Verhandlung
von Affektivitit die fortgesetzte Fiktionalisierung des Genres, in deren
Verlauf sich der moral-didaktisch aufbereitete Authentizititsanspruch
frithneuzeitlicher Verbrechensdarstellungen im Zeichen einer ,Sehn-
sucht nach Evidenz‘ sukzessive verschiebt. Die Ablosung des Topos der
Wahrhaftigkeit ist mit der Erprobung einer Vielzahl dsthetischer Ver-
fahren verkniipft, mit deren Hilfe sich die Kriminalliteratur dann im
literarischen Feld als Genre konturiert und - im Zusammenspiel mit
der Formierung eines neuen Figurenrepertoires — von der gothic novel,
dem Sensationsroman und anderen Spielarten des Erzahlens abgrenzt.
(Beck 2017, 76)

Trotz der Entwicklung hin zu immer stirkerer Fiktionalitéit in der 2.
Halfte des 19. Jahrhunderts, die wiederum neue Traditionen hervor-
bringt (vgl. 1.2.2 und 1.2.3), bleibt das Erzdhlen von realen Verbrechens-
geschichten bis in die Gegenwart erhalten. Analog zur Fasermetapher
Wittgensteins wird die ,,Faser” ab Mitte des 19. Jahrhunderts diinner,
reif3t aber nicht ab. Neben weiteren Pitaval-Sammlungen konnen hier
Edmund Pearson und Truman Capote genannt werden, aber auch die
true crime magazines der Jahre 1930 bis 1960 (vgl. Murley 2008, 15-42).
Mit Blick auf die kurz skizzierte Entwicklungsgeschichte stimmt die
Einschitzung Martin Raths, der im Untertitel seines Beitrags auf den
Zusammenhang der Tradition der Rechtsfallgeschichten mit heutigen
True Crime-Formaten verweist.”” Alexander Ko$enina bezeichnet die

31 Zur weiteren Entwicklung der Pitaval-Form bis ins 20. Jahrhundert vgl. beispielsweise
Rath (2022).

32 Eine dhnliche Darstellung findet sich auch bei Jan Harms (2021a). Die unter dem ent-
sprechenden Wikipedia-Eintrag zu findende Behauptung, es handle sich um ,.eine seit Mitte
des 20. Jahrhunderts populédre Gattung, in der reale Kriminalfille nacherzahlt werden® ist
hingegen ebenso falsch wie die Zuordnung zur ,,Sachliteratur (Wikipedia, ,True Crime
(Genre)“).
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»Lust am ,wahren’ Kriminalfall“ gar als ,,eine anthropologische Kon-
stante“ (KoSenina 2014, 6). Eine uniibersehbare Menge an Veroffent-
lichungen in verschiedensten Medien verweist in jedem Fall auf ein
dauerhaft grof3es Interesse der Rezipierenden an dieser Form kriminal-
literarischen Erzéhlens, die kritisch hinterfragt werden kann, wie dies
beispielsweise Margarete Stokowski (2021) und Torsten Korner (2020)
in essayistischer, Simon Sahner in wissenschaftlicher Form zeigen. Sah-
ner unternimmt zudem den tiberzeugenden Versuch, sich von formel-
haften Definitionsansétzen zu 16sen und schlagt

eine andere Sichtweise auf True Crime vor, die es ermdglichen soll, diese
Elemente der Erzdhlungen ebenso miteinzubeziehen. Dazu soll True
Crime nicht als Erzahlform beschrieben werden, sondern als Bezeich-
nung fiir die gesellschaftliche Faszination fiir das Potenzial menschli-
cher Gewalt anhand realer Gewaltverbrechen, die sich dem Paradigma
des homo narrans entsprechend meistens in narrativer Form ausdriickt.
Damit soll der Fokus von einer Betrachtung einzelner Werke wegbewegt
und stattdessen auf vier Faszinationskategorien gerichtet werden, die
True Crime meines Erachtens als kulturelles Phainomen konstituieren

und die direkt miteinander zusammenhéngen. (Sahner 2022, 143)

Als Kategorien fiihrt er die ,,Faszination des Wahren®, die ,,Faszination
der Gewalt und der Gefahr, die ,,Faszination des Unklaren“ sowie die
»Faszination des Erzdhlens® ein (vgl. Sahner 2022, 143-150). Julia Liickls
Beitrag fokussiert darauf aufbauend die ,,Faszination des Wahren“ und
untersucht diesen Aspekt erzdhltheoretisch:

Es sind Formate, die Authentizitit inszenieren und gerade in diesem
Wechselspiel aus (scheinbarer) Faktizitit und der Emphase des Wah-
ren zu einem Phinomen der Populdrkultur wurden, das auch markt-
wirtschaftlich iiberaus erfolgreich ist. Nicht das Faktum alleine steht im
Zentrum dieses Genres, sondern vielmehr der inszenierte Fakt. (Liickl

2024, 0.8S.)

Neben True Crime-Sammlungen in verschiedenen medialen Formaten
von Zeitschriften bis hin zu Podcasts finden sich auch explizit litera-
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rische Bearbeitungen realer Kriminalfille. Zwei deutsche Autor:in-
nen der Gegenwart seien hier exemplarisch herausgegriftfen, deren mehr-
fach preisgekronten Werke vielfach auch als Schullektiire gelesen werden.
Andrea Maria Schenkels Romane Tanndod (2006), Kalteis (2007), Finster-
au (2012), Tduscher (2013) und Der Erdspiegel (2023) basieren auf realen,
ungeklarten Verbrechen. Ferdinand von Schirach wandelt konkrete Fille
aus seiner Anwaltskanzlei in Kurzgeschichten um, beispielsweise in den
Sammlungen Verbrechen (2009) und Schuld (2010); auflerdem arbeitet
er reale Verbrechen literarisch auf, wie in Der Fall Collini (2011).* In sei-
ner Rede zur Verleihung des Kleist-Preises formuliert von Schirach seine
Verhaltnisbestimmung von Wahrheit und Wirklichkeit:

Ein Literaturkritiker sagte iber eines meiner Biicher, es sei ,,fast annehm-
bar, aber doch nur ,geborgtes Leben® und damit ,,das Gegenteil von
Literatur® Das ist ein interessanter Standpunkt. Eigentlich werden mir
fast immer drei Fragen gestellt: Kann jeder zum Morder werden, gibt es
den perfekten Mord? Und: Sind Ihre Geschichten denn wirklich wahr?
Ja, jeder kann zum Morder werden, ja, es gibt den perfekten Mord und ja,
die Geschichten sind ganz und gar wahr. Aber sie sind nicht wahr, weil
sie der Realitdt entsprechen, sie sind wahr, weil sie Literatur sind. Natiir-
lich kritisiert man keine Kritiker, es ist ihr Beruf Biicher zu beurteilen.
Aber ich bin mir nicht sicher, ob die Idee dieses Kritikers so ganz rich-
tig ist. Stellen Sie sich eine vier Meter lange Akte vor, tausende Seiten
Polizeiberichte, Vernehmungsprotokolle, Gutachten, Tatortfotos. Stellen
Sie sich siebzig Stunden Gerichtsverfahren vor. Und dann nehmen Sie
eine Kurzgeschichte. Was ist nun die Wahrheit? Was die Wirklichkeit?
Eine kaum 15-seitige Geschichte oder eine vier Meter lange Akte? (von

Schirach 2011, 31-32)

Einen weiteren auf dem aktuellen Buchmarkt erfolgreichen Bereich, der
explizit Faktuales verarbeitet, stellen historische Kriminalerzihlungen
dar, die die histoire bewusst in vergangene Epochen zuriickverlegen.
Der Miinchner Autor Robert Hiiltner ldsst seinen Inspektor Kajetan im

33 Vgl hierzu auch Franziska Plettenbergs Beitrag Der authentische Mord. Ferdinand von
Schirachs Fallgeschichtensammlungen im Kontext der True-Crime-Faszination (2021).
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Miinchen der Weimarer Republik ermitteln (vgl. auch 4.3). Hiiltners
akribischer Umgang mit historischen Fakten findet beispielsweise auch
in der Jurybegriindung zur Verleihung des Tukan-Preises 2009 ihren
Niederschlag, hier heifit es:

Ein Polizist, der sich ohne eigenes Verschulden zum Verbrecher gestem-
pelt sieht und damit selbst zum Objekt polizeilicher Ermittlungen wird.
[...] Mit seinem Roman ,,Inspektor Kajetan kehrt zuriick“ stellt Robert
Hiiltner die Konventionen der Kriminalliteratur auf den Kopf - und
die Fiktion auf die Fufle, will sagen: auf den Boden der historischen
Tatsachen. [...] Dieser vielschichtige, zeitgeschichtlich geerdete und in
der bayerischen Provinz verortete Kriminalfall ist akribisch recherchiert,
dramaturgisch versiert inszeniert und sprachlich hochst anschaulich
gestaltet. [...] Vor allem die Dialoge sind geprigt vom Kolorit der Zeit, in
der sie angesiedelt sind, in ihrer Lebendigkeit jedoch haben sie eine Ver-
gegenwartigung der Vergangenheit zur Folge, die bisweilen erschreckend
wirkt. [...] Robert Hiiltner erweist sich mit diesem Roman einmal mehr
als literarischer Landvermesser mit kriminalistischem Spiirsinn. Selten
war Heimatkunde so lehrreich, so hintersinnig, so spannend. (Literatur-

haus Miinchen 2009, 0.S.)

Die Gereon Rath-Romane Volker Kutschers (seit 2007), auf denen
die vielfach preisgekronte Filmserie Babylon Berlin (seit 2017) basiert,
erzdhlen von Verbrechen und Ermittlungen im Berlin der Jahre 1929
bis 1936. Auf der Gereon Rath-Website beschreibt der Autor seinen
Umgang mit historischen Tatsachen unter dem Link Recherche:

Die Rath-Romane wollen ganz bewusst keine Geschichtsbiicher sein und
sollen auch keine Geschichtsbiicher ersetzen. Gleichwohl freut es den
Autor, wenn sie womoglich die Neugier auf das Berlin der 1930er Jahre
wecken und an den Lebensumstinden der Menschen am Ende der Wei-
marer Republik und in der beginnenden Nazi-Diktatur. Die folgenden
Listen mit Literatur- und Filmhinweisen konnen den geschichtsinteres-
sierten Leserinnen und Lesern weiterhelfen. Sollte man vor Ort sein, ist
sicherlich auch der Besuch eines der aufgefithrten Museen interessant.
(Gereon Rath-Website)



48 1 Fachwissenschaftliche Grundlagen

Vielfaltige weiterfithrende Forschungsfragen konnen hier ihren Aus-
gang nehmen; lohnenswert ist es sicherlich zu untersuchen, warum
bestimmte Epochen fiir die kriminalliterarische Umsetzung gewahlt
werden, wie das Verhiltnis von Faktualitdt und Fiktionalitit zu bestim-
men ist*, aber auch, welche Ziele Autor:innen und Verlage mit den
Romanen verbinden:

Hier werden die zwei Absichten Kutschers deutlich. Er will nicht nur im
Medium des Romans erklédren, wie das Geschehene maoglich war. Er will
vor allem dazu erziehen, in politikverdrossener Zeit sich demokratisch
zu engagieren. Mitwirkung an politischen Entwicklungen wird von Kut-
scher als eine Staatsbiirgerpflicht definiert, die nicht nur in den fernen
Zeiten der Weimarer Republik giiltig war. Darum bedient er sich einer
eher trivialen Darstellungsform, die auf die Bediirfnisse eines breiten
Publikums zugeschnitten ist: Kutschers padagogisches Projekt nimmt
vor allem vermeintlich politikferne Leserinnen und Leser in den Blick,

die aus seinen Geschichten lernen sollen. (Lorke 2011, 137-138)

Eine Antwort auf die Fragen, ob dieses ,,padagogische Projekt* sein Ziel
erreicht und ob die , triviale Darstellungsform® (ebd.) als Mittel zum
Zweck gerechtfertigt ist, bleibt die Forschung bislang schuldig. Auch die
Verbindung mit Uberlegungen zu True Crime-Formaten wurde nicht
untersucht, wenngleich hier durchaus interessante Erkenntnisse zum
Verhaltnis von Fiktionalitdt und Faktualitdt gewonnen werden konnten.

Ein weiterer Aspekt, der anschlussfihig fiir Reflexionen im Litera-
turunterricht ist, ist die vehemente Forderung nach erzihlerischem
Realismus, die im Kontext von Kriminalliteratur auf mehreren Ebe-
nen repetiert wird. Zum einen geschieht dies durch Autor:innen, die
den Anspruch auf moglichst grofie Ndhe zur realen Welt fiir sich in
Anspruch nehmen; hierzu gehoren beispielsweise die Mitglieder des
Detection Clubs (s. ausfithrlicher unter 1.2.2), in deren Regelwerk als
zweite Forderung festgehalten ist: ,,All supernatural or preternatural

34 Vgl. hierzu beispielsweise die Dissertation von Olaf Guercke mit dem Titel Babylon
Berlin und der Anfang vom Ende der Weimarer Republik. Wie eine moderne Fernsehserie
Geschichte erzdihlt (2020).
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agencies are ruled out as a matter of course.“ (The Thrilling Detec-
tive 2019) Der Idee eines derartigen Regelwerks folgt auch der (fiktive)
Schweizer Autor Stefan Brockhoft mit seinen 10 Gebote[n] fiir den Kri-
minalroman, die 1937 in einer Tageszeitung veréftentlicht worden sind
(vgl. Brockhoff 1937); in den Geboten 4 und 5 wird die Forderung nach
der Menschlichkeit von Titer:in und Ermittler:in in Abgrenzung zu
tbernatiirlichen Eigenschaften und Fahigkeiten festgehalten.* Diese
Schrift 16ste einen 6ffentlichen Briefwechsel in der Ziircher Illustrierten
mit dem Schweizer Schriftsteller Friedrich Glauser aus. Glauser stand
dem Ansinnen, in Zehn Geboten das Wesentliche des Kriminalromans
zu fassen, kritisch gegentiber: ,, Aber so wenig ein gutes Kochbuch allein
geniigt, um ein Risotto kunstgerecht zuzubereiten, so wenig gentigen
,Zehn Gebote’, um einen guten Kriminalroman zu schreiben.“ (Glau-
ser 1937, 0.S.)

In der Forderung nach realistischer Darstellung sind sich Glauser
und das Autorenkollektiv einig; Raymond Chandler fokussiert in sei-
ner Schrift Die simple Kunst des Mordens (1975) ebenfalls diesen Aspekt.
Abwertend formuliert er tiber die Romane der britischen Schriftstel-
ler:innen des Golden Age, sie seien ,viel zu vertrackt ersonnen und ent-
halten zu wenig von dem, was in der Welt vorgeht“ (Chandler 1975, 332),
gelungen seien ,,realistische Kriminalromane® (Chandler 1975, 335), wie
sie sein Vorbild Hammett verfasst habe.

Fazit: Didaktische Relevanz des Entwicklungsstrangs

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass die Rechtsfallgeschichten
der frithen Neuzeit einen markanten Transformationsprozess durch-
laufen: Aus zunichst tiberwiegend faktual berichtenden Darstellungen
juristischer Fille entwickeln sich zunehmend literarisierte, narrativ aus-
gestaltete und schliefllich explizit fiktionale Formen. Dennoch bleiben
alle Varianten bis in die Gegenwart erhalten. Gerade in der historischen

35 Spannender Nebenbefund ist die erst um das Jahr 2000 verdffentlichte Entdeckung,
dass Stefan Brockhoff keine Einzelperson (wovon auch Friedrich Glauser ausgegangen ist),
sondern Pseudonym der drei Schriftsteller Dieter Cunz, Oskar Seidlin und Richard Plant
war, die als Autorenkollektiv fiinf erfolgreiche Kriminalromane veréffentlichten (vgl. hierzu
Ott 2005, 38—47). Letzterer findet unter 1.2.4 gesonderte Beachtung fiir seinen Kinderkri-
minalroman Die Kiste mit dem grofien S.
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Verschriankung von Faktualitdt und Fiktionalitat liegt eine besondere
fachdidaktische Relevanz. Rechtsfallgeschichten er6ffnen einen Reflexi-
onsraum, in dem Lernende die Konstruktionsbedingungen von Wirk-
lichkeitsdarstellungen erkennen und zwischen dokumentarischem
Anspruch, narrativer Gestaltung und literarischer Fiktion unterschei-
den lernen. Thr Beitrag zur Werteerziehung besteht daher nicht allein
in der Verhandlung von Schuld, Normverletzung und Gerechtigkeit,
sondern wesentlich im Aufbau einer differenzierten Fiktionalitdtskom-
petenz — ein Aspekt, der unter Punkt 5 ausfiihrlicher entfaltet wird.

1.2.2 Entwicklungsstrang 2: Geniale
Einzelganger:innen und ihre Partner
- klassische Handlungsstruktur und
prototypische Ermittler:innen

In der Strafle St. Honoree war das kleine Haus gelegen, welches Mag-
daleine von Scuderi, bekannt durch ihre anmuthigen Verse, durch die
Gunst Ludwig des X1v. und der Maintenon, bewohnte. Spat um Mitter-
nacht - es mochte im Herbst des Jahre 1680 seyn — wurde an dieses Haus
hart und heftig angeschlagen, dafl es im ganzen Flur laut wiederhallte.

(Hoffmann 2020, 7)

Die ersten Worte von E. T. A. Hoffmanns 1819 erstmals veroffentlichter
Erzéhlung Das Friulein von Scuderi markieren fiir die deutschspra-
chige Kriminalliteratur einen deutlichen Ubergang. Hoffmann lie8 sich
von historischen wie literarischen Quellen inspirieren (u.a. von der
franzésischen Pitaval-Sammlung) und macht das durch die konkreten
Orts- und Zeitangaben - allerdings mit der vorsichtigen Einschréin-
kung ,mochte ... gewesen seyn“ - ebenso kenntlich wie durch die Wahl
seiner Protagonistin, einer zu ihrer Zeit erfolgreichen Schriftstellerin.
Die Figur des Goldschmieds Cardillac hingegen ist rein fiktiv — sodass
eine Kombination von Faktualitdt und Fiktionalitdt auf der Ebene der
histoire vorliegt. Richard Alewyns Unterscheidung von Kriminal- und
Detektiverzahlung (vgl. 1.1.1) lasst sich an dieser Stelle der Entwicklung
ansiedeln: Mit Madeleine von Scuderi betritt eine privat ermittelnde
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Figur das literarische Parkett. Alewyn sieht in dieser Novelle alle den
Detektivroman konstituierenden Elemente versammelt:

Erstens den Mord, beziehungsweise die Mordserie, am Anfang und des-
sen Aufkldrung am Ende, zweitens den verdachtigen Unschuldigen und
den unverdachtigen Schuldigen, und drittens die Detektion, nicht durch
die Polizei [sic!], sondern durch den Auf3enseiter, ein altes Fraulein und
eine Dichterin. (ebd., 197)%*

Peter Nusser hilt die ,.tragenden inhaltlichen Elemente der Handlung*
in diesem Roman in vergleichbarer Weise in drei Schritten fest, die
chronologisch nacheinander folgen:

1. das ritselhafte Verbrechen (der Mord),

2. die Fahndung nach dem Verbrecher (den Verbrechern), die Rekonst-
ruktion des Tathergangs, die Klarung der Motive fiir die Tat;

3. die Losung des Falls und die Uberfithrung des Titers (der Titer).
(Nusser 2009, 23)

Damit gilt die Scuderi vielen als erste Detektivin der deutschsprachi-
gen Literatur”, ohne dass genaue Belege fiir diese Tétigkeit angefiihrt
werden, wenngleich sich diese im Text durchaus in Ansétzen finden
lassen.*® Madeleine de Scuderi fithrt ihre Ermittlungen durch Denk-
leistung und Gesprache mit betroffenen Personen durch, so heifdt es
beispielsweise nach dem Offnen des ,,geheimnifivollen Kistchen[s]*
(Hoftmann 2020, 26): ,,Die Scuderi stund auf und schritt schweigend

36 An diesem Werk Hoffmanns entziindet sich Ende der 1960er Jahre die oben erwihnte
wissenschaftliche Diskussion dariiber, ob Richard Alewyns Einordnung der Detektivge-
schichte in den Kontext der romantischen Literatur zutreffend sei.

37 Vgl. beispielsweise den Hinweis auf der Seite www.Lit4school.de der Universitat Leip-
zig, wo es heif3t: ,,Das Friulein von Scuderi gilt als erste deutschsprachige Detektiverzih-
lung und eignet sich fiir eine Einheit zu den Themen Recht und Unrecht sowie Kriminal-
literatur.“ (Lit4School o. J.)

38 Marie Gunreben verweist allerdings zurecht auf die deutlichen Unterschiede zu den
deduktiv ermittelnden Detektivfiguren des 19. Jahrhunderts (vgl. Gunreben 2019).
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langsam im Zimmer auf und nieder, als sinne sie erst nach, was nun
zu thun sey. (ebd., 29) Nach der Festnahme des unschuldigen Oli-
vier Brusson wendet sich dessen Geliebte Madelon verzweifelt an die
Scuderi:

Die Scuderi, von Madelons namenlosen Leiden auf das tiefste [sic!]
geriihrt und ganz geneigt, den armen Olivier fiir unschuldig zu halten,
zog Erkundigungen ein, und fand Alles bestitigt [...]. Immer und immer
wieder lief$ sich die Scuderi die kleinsten Umstande des schrecklichen
Ereignisses wiederholen. Sie forschte genau, ob jemals ein Streit zwi-

schen Meister und Gesellen vorgefallen [...]. (ebd., 46-47)

Madeleine von Scuderi nutzt ihre Kontakte und ihren Ruf als ehrbare
Frau, um den Unschuldigen vor dem Todesurteil zu bewahren. Sie
ermutigt durch ihre Art (im Gegensatz zu der als bedrohlich darge-
stellten Staatsmacht) die Beteiligten, sich ihr zu 6ffnen und die Wahr-
heit zu sagen: ,,Sie quilte sich mit allerlei Entwiirfen und Plénen, die bis
an das Abentheuerliche streiften und die sie eben so schnell verwarf als
auffafite.” (ebd., 82) Der Anwalt Pierre Arnaud d’Andilly lobt in diesem
Zusammenhang ihren ,,Scharfsinn® (ebd., 89), der Konig selbst betont
ihre ,Beredsambkeit“ (ebd., 96), die letztendlich zur Freilassung des Oli-
vier Brusson fiithren. Da die Auflosung auf der Basis der Gestdndnisse
Brussons sowie des Grafen Miossens beruht, ist die Rolle der Scuderi
weniger die einer Ermittlerin®, sondern eher einer Verteidigerin, wie
auch Joseph Kiermeier-Debre in seinem Nachwort zum Nachdruck
des Originals feststellt:

39 Das bestitigen auch die interessanten Untersuchungen zu Krimi-Orte[n] im Wandel
von Melanie Wigbers: ,,Dass die Scuderi nicht in erster Linie eine suchende, recherchie-
rende, sondern primér eine auswertende und taktierende Detektiv-Figur ist, zeigt sich auch
in ihrem Verhiltnis zum Tatort. Den nichtlichen Straflen als eigentlichem Raum des Ver-
brechens bleibt das Fraulein konsequent fern, das Haus Cardillacs wird von ihr nie betre-
ten, die ritselhafte Mauer nie niher untersucht. Die Scuderi arbeitet mit Fakten, die ihr
von anderen Figuren freiwillig zugetragen werden, was es ihr selbst ermdglicht, in dem
geschiitzten Raum ihres Hauses zu verbleiben.” (Wigbers 2006, 39)
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Die angebliche Detektivin Scuderi und ihre wachsende Betriebsamkeit
[...] wendet sich nicht Cardillac - sein dunkles Geheimnis dringt nie
ins Bewusstsein der Offentlichkeit; der wahre Téter wird nie entlarvt —,
sondern einzig dem Ziehsohn und seiner Geliebten zu, denen sie Anwalt

beim Ko6nig wird. (Kiermeier-Debre 2020, 125)

Mit Albert Meier lassen sich aber durchaus Indizien dafiir finden, dass
in dieser Novelle Elemente von Kriminalerzéhlungen der Moderne
grundgelegt sind:

Hoffmanns historisch prazis recherchierte Erzdhlung, die ein durch
Verbrecher und Polizei terrorisiertes Paris schildert, verbindet das
Spannungselement der Kriminalgeschichte mit dem psychologischen
Interesse am krankhaften Kinstlertum Cardillacs, das zu der nur vorii-
bergehend in ihrer Sicherheit erschiitterten ironischen Souverénitit der
héfischen Dichterin Scuderi in einem Kontrast steht. (Meier 2016, 61)

Zentral ist Meiers Beobachtung des Vorliegens einer Spannung auf der
Ebene des Textes, die dort aber nicht differenzierter betrachtet wird. In
Hoffmanns Text finden sich deutliche Marker fiir das bewusste Insze-
nieren einer Spannung auf den Ebenen von discours und histoire. So
werden die Leser:innen sehr unvermittelt nach einem kurzen Einlei-
tungssatz zur Lokalisierung der Geschichte mit dem nachtlichen Besu-
cher der Scuderi und der Sorge ihrer Kammerfrau konfrontiert. Der
Auftritt des Unbekannten ist dabei begleitet von beschreibenden Ele-
menten wie ,,mit wilder Stimme®, ,,todbleiches, furchtbar entstelltes
Jinglingsantlitz und ,,mit funkelnden Augen (Hoffmann 2020, 10),
die die Bedrohlichkeit der Situation zusammen mit der Schilderung
der Waffe erhohen. Die Auflosung wird erst sehr spat im Text geliefert,
als sich herausstellt, dass Olivier Brusson identisch mit jenem jungen
Mann ist. Dazwischen wird durch eine Vielzahl von Fragestellungen,
denen sich die Lesenden ausgesetzt sehen, eine ,,punktuelle Jetzt-Span-
nung” (Marsch 1983, 180) erzeugt. Marsch macht eine ,,doppelte Span-
nungsgeschichte[-]“ (ebd.) aus:



54 1 Fachwissenschaftliche Grundlagen

Dieser punktuellen Spannung steht eine andere gegeniiber. Es ist die
Spannung des Lesers, die zu Beginn des Erzéihlens aufgeladen wird und
sich kontinuierlich im Ablauf des Erzahlens entlddt, indem der Leser
immer weiter — Stiick fiir Stiick — durch den Erzahler in die Zusammen-
hinge des Plans eingeweiht wird. Am Ende stehen die Zusammenhinge
dem Leser klar vor Augen. Einzelfragen kénnen bereits lange vorher
gelost worden sein. Der Zusammenhang des Plans im grof3en [sic!] wird
dem Leser erst am Schluf3 zuteil. (ebd., 180)

Interessant ist, dass Marschs Beobachtungen fiir die Seite der Rezi-
pient:innen absolut zutreffen, wohingegen die Protagonist:innen diese
Auflosung nicht oder nur teilweise erfahren. So findet sich bereits hier
eine besondere Beziehung zwischen Leser:innen und ermittelnder
Figur. Damit hat die Novelle eine relevante Bedeutung fiir die Weiter-
entwicklung des kriminalistischen Erzéhlens, besonders auch, da Hoff-
manns Einfluss iiber den deutschen Sprachraum hinaus unbestritten ist:

Der einzige deutsche Dichter neben Goethe, Schiller und Heinrich
Heine, dessen Einfluf auf die Literatur tiber die Grenzen hinwegreichte,
ist E. T. A. Hoffmann. Seine Erzahlungen, in denen das Ungewohnliche,
das Schaurige aus dem Alltaglichen erwichst, beeinflufiten E. A. Poe
und Dostojewski wie auch die frithen russischen Kriminalschriftsteller.

(Leonhardt 1990, 24)*

Stefan Neuhaus spricht mit Blick auf Hoffmanns Protagonistin von
einer ,moderne[n] Detektivfigur vor der Moderne® und fiihrt aus:

Hoftmanns Erzahlung hat nicht nur alle Zutaten eines Krimis, sie tiber-
schreitet zugleich auch jene klischeehafte Auspragung, die erst noch
kommen sollte, und weist somit bereits auf die Krimis des 20. und 21.

Jahrhunderts voraus. (Neuhaus 2021, 110)

»Die klischeehafte Auspriagung® 16sen in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts zwei Ermittlerfiguren aus, die bis heute als prototypisch

40 Leider bleibt diese Veroffentlichung konkrete Textbelege schuldig.
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gelten: Edgar Allan Poes Auguste Dupin (erstmals 1841) sowie Arthur
Conan Doyles Sherlock Holmes (erstmals 1886).*

Der us-amerikanische Schriftsteller Edgar Allan Poe (1809-1849)
verdffentlichte im Jahr 1841 in Graham’s Lady’s and Gentlemens Maga-
zine seine Erzdhlung The Murders in the Rue Morgue, in der erstmals
seine Ermittlerfigur Auguste C. Dupin auftrat; zwei weitere Dupin-
Geschichten folgten in den Jahren 1842 (The Mystery of Marie Roget)
und 1845 (The Purloined Letter). Nusser zufolge ,,integriert” bereits die
erste Erzahlung

die meisten der fiir die Detektivliteratur typischen Motive, die bis dahin
nur verstreut in ihren literarischen Vorldufern aufgetaucht waren [...]:
Das zentrale Thema ist ein Mord; er ist im verschlossenen Raum began-
gen worden; die Polizei ist dem Fall nicht gewachsen; ein Privatdetektiv,
der mit einem Freund (hier dem Erzédhler) zusammenarbeitet, wird zum
Helden der Geschichte und 16st den Fall; das scheinbar Geheimnisvolle
wird rational erklart; das zunachst angenommene Mordmotiv erweist
sich als falsch, der zunéchst Verdéchtige als unschuldig [...]. Aber es ist
nicht nur die Konzentration dieser bekannten Motive auf engem Raum,
die dieser Erzahlung eine die kiinftige Detektivliteratur pragende Kraft
verleiht; ihr eigentlicher Erfolg beruht auf der geradezu mit Glaubens-
eifer vorgetragenen Uberzeugung von der Macht des Intellekts, die der
Detektiv am Beispiel eines sich als pures Ritsel darstellenden Verbre-

chens vorexerziert. (Nusser 2009, 84)

Mit Blick auf die konkrete histoire ist allerdings der folgenden Feststel-
lung Ulrich Suerbaums Recht zu geben:

41 Wenig Beriicksichtigung finden in vielen Darstellungen die Romane von Wilkie Col-
lins, die nicht nur sehr erfolgreich waren, sondern auch als Vorlagen dienten: So treten
auch bei Collins weibliche Ermittlerinnen auf, die durchaus an das Vorbild des Frauleins
von Scuderi anschliefen; Collins bereitet zudem den Weg fiir umfangreichere Kriminal-
erzdahlungen mit seinen Romanen. Aktuelle Untersuchungen zur Bedeutung von Wilkie
Collins und seinem Werk finden sich im Sammelband von Baker/Nemesvari (2023).
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Wenn man mit Lesegewohnheiten, die durch neuere Krimis geprégt sind,
und mit der tiblichen Vorstellung, Poe sei nicht nur der Begriinder der
Detektivgeschichte, sondern habe auch deren Inventar an Strukturen
schon weitgehend ausgebildet, an die Lektiire von ,The Murders in the
Rue Morgue® kommt, muf$ man sich wundern, wie wenig die Geschichte
den Erwartungen entspricht. (Suerbaum 1984, 34)

Suerbaum bezieht sich hier auf die Struktur der Erzdhlung: Auf die
langen theoretischen Einfithrungsiiberlegungen zu analytischen Denk-
leistungen folgen Beschreibungen von Auguste C. Dupin, der als Proto-
typ eines intellektuell hochbegabten Menschen vorgefiihrt wird, bevor
dann der Doppelmord geschildert wird — zunéchst anhand von Presse-
berichten, bis Dupin schliefSlich selbst téitig wird:

Poes Held ist kein Detektiv, er wird nie so genannt, und er ist es auch
der Sache nach nicht, denn der Begriff Detektiv meint damals wie heute
jemanden, der sich um die Aufkliarung von Straftatbestinden bemiiht.
Dupin ist ein ,analyst®, der sich neben Ritseln, Geheimnissen und
scheinbar unauflosbaren Zusammenhingen anderer Art gelegentlich

auch mit einem Kriminalfall befaf3t. (Suerbaum 1984, 35)

Marcus Krause verweist in seinen Untersuchungen zur Poetologie Poes
ebenfalls auf die Besonderheiten der drei Dupin-Erzahlungen: So fin-
den die

tales of ratiocination ihren Fokus in der Figur eines Ermittlers, welcher
kraft seiner tiberragenden Intelligenz allen anderen Protagonisten {iber-
legen ist und die genauen Umstédnde der von ihm untersuchten Verbre-
chen durch ein streng rationales methodisches Vorgehen prizise rekon-
struieren kann. [...] Dupins Methode besteht also letztlich in einem
bestimmten Lektiiremodus, einem Modus, der das zu lesende Gegen-
iiber, sei es ein Individuum oder ein ungelostes Verbrechen, als Anta-
gonisten begreift, dem seine Geheimnisse abzuringen sind, indem jedes
noch so belanglose Detail beobachtet und interpretiert wird. (Krause

2018, 117-118)
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Zum Einfluss Poes auf die spétere Kriminalliteratur gibt es unter-
schiedliche Einschidtzungen. Suerbaum verweist darauf, dass die
Dupin-Geschichten ,,in die Tradition der Kiinstlergeschichte [geho-
ren]“ (Suerbaum 1984, 46), er sieht den ,,moderne[n] Kriminalroman
[...] im ganzen auflerhalb dieser Traditionslinie® (ebd.). Marcus Krause
benennt hingegen in {iberzeugender Weise Elemente, die durchaus
fortwirken:

Versucht man riickblickend auf The Murders in the Rue Morgue dieje-
nigen Elemente zu benennen, die fiir diese Inszenierung erforderlich
und auch fiir die nachfolgenden Detektivgeschichten traditionsbildend
sind, lassen sich fiinf solcher prototypischen Elemente benennen: 1. ein
scheinbar perfektes Verbrechen, 2. ein filschlich Verdichtigter, 3. die so
dilettantischen wie erfolglosen Aufklarungsversuche der Polizei, 4. die
unendlich iiberlegene Beobachtungsgabe und analytische Kraft eines
Meisterdetektivs, 5. eine tiberraschende Auflosung am Ende, wihrend
der der Detektiv detailliert die einzelnen Schritte enthiillt, die zur Auf-
klarung gefiithrt haben. (Krause 2018, 120)

Auch Kenneth Silverman betont den Einfluss Poes, den dieser selbst
aber nicht fiir sich in Anspruch genommen hat: ,Poe understatedly
called ,Murders in the Rue Morgue* ,something in a new key.® In fact,
few other works can claim its authority in giving rise to a new popular
genre and setting its conventions.“ (Silverman 1991, 173) Neben den
einzelnen Schritten zur Auflosung ist vor allem die besondere Rolle
des Ermittelnden in den Blick genommen worden:

Die Kuriositit des Verbrechens und seine Entwirklichung zum bloflen
Ritseleffekt dienen der Uberh6hung der intellektuellen Fihigkeiten des
Detektivs. Poes Dupin ist der Inbegriff des weltabgewandten Scharf-
sinnshelden, der durch sein methodisches Vorgehen die realititszuge-
wandte, ganz dem augenblicklichen Eindruck ausgelieferte Polizei in den
Schatten stellt. [...] In duflerster Verkiirzung auf den Begriff gebracht,
lautet die Eigenart seines Vorgehens: Wenn alles Denkunmogliche elimi-

niert ist, so bleibt allein die richtige Losung tibrig. (Nusser 2009, 84-85)
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Nusser zitiert hier, wenngleich nicht gekennzeichnet, den prominen-
testen Nachfolger Dupins. Sherlock Holmes erldutert seine Vorgehens-
weise in The Adventure of the Beryl Coronet: ,When you have excluded
the impossible, whatever remains, however improbable, must be the
truth.“ (Doyle 1892, 0.S.) In seiner Autobiographie verweist der briti-
sche Arzt Arthur Conan Doyle u.a. explizit auf das Vorbild Poes (vgl.
Nusser 2009, 90); eine Erkldrung dafiir, dass die Ermittlerfiguren deut-
liche Parallelen aufweisen:

Wegweisend wird die Charakterisierung des exzentrischen Detektivs,
der mittels oftmals gepriesener Deduktion und Induktion (héufig frei-
lich auch Intuition) selbst komplizierte Fille souverin 16st; die Opposition
zur Polizei sowie die Einfithrung eines recht ungleichen Ermittler-Duos,
das dem genialen Protagonisten einen eher konventionellen Gefihrten
an die Seite stellt. Bei Poe und Doyle fungiert dieser eher mittelmaflige
Partner zugleich als Erzdhler, was verschiedene Vorteile hat: Nicht nur
verkorpert er die Werte und Normen der Zeit und stellt die Fragen, mit
denen sich die Leser und Leserinnen ebenfalls konfrontiert sehen; seine
Bewunderung des Detektivs erhoht dessen Glanz, und seine Unkenntnis
der Sachlage sichert die Rétselspannung bis zum Ende, an dem der Fall

einem rational iiberzeugenden Ende zugefithrt wird. (Niinning 2008, 5-6)

Interessant ist, dass in Sherlocks erstem Fall, A Study in Scarlet, expli-
zit Bezug auf den Vorgénger genommen wird, indem Sherlock diesen
deutlich abwertet:

»1t is simple enough as you explain it,“ I said, smiling. ,You remind me
of Edgar Allen Poe’s Dupin. I had no idea that such individuals did exist
outside of stories.“ Sherlock Holmes rose and lit his pipe. ,No doubt
you think that you are complimenting me in comparing me to Dupin,“
he observed. ,Now, in my opinion, Dupin was a very inferior fellow.
That trick of his of breaking in on his friends’ thoughts with an apropos
remark after a quarter of an hour’s silence is really very showy and super-
ficial. He had some analytical genius, no doubt; but he was by no means

such a phenomenon as Poe appeared to imagine. (Doyle 1886, 0.S.)
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Auffallend ist hier auch das Spiel mit Fiktion und Realitét, das spéter
vielfach Nachahmung findet in der wiederholten Betonung, es handle
sich im Unterschied zur literarischen Fiktion um ,.echte® Félle. Doyles
A Case of Identity beginnt damit, dass der Protagonist selbst Dr. Watson
das Verhiltnis von Fiktion und Wirklichkeit erldutert:

»My dear fellow,“ said Sherlock Holmes as we sat on either side of the fire
in his lodgings at Baker Street, ,life is infinitely stranger than anything
which the mind of man could invent. We would not dare to conceive
the things which are really mere commonplaces of existence. If we could
fly out of that window hand in hand, hover over this great city, gently
remove the roofs, and peep in at the queer things which are going on, the
strange coincidences, the plannings, the cross-purposes, the wonderful
chains of events, working through generations, and leading to the most
outre results, it would make all fiction with its conventionalities and fore-

seen conclusions most stale and unprofitable.“ (Doyle 1891, 0.S.)

Dieser Kommentar spiegelt Doyles Absicht wider, die Leser:innen
daran zu erinnern, dass die Realitdt nicht immer den klaren Strukturen
und Losungen von fiktionalen Geschichten folgt. Er betont dadurch die
Diskrepanz zwischen den idealisierten Fiktionen in Kriminalliteratur
und den komplexen Realititen des Verbrechens und der Ermittlungen,
um die Faktualitit seiner Geschichten zu bestirken.

Auguste C. Dupin** und Sherlock Holmes* fungieren als figu-
rale Prototypen, an denen die fiktiven Ermittler:innen nachfolgender
Autor:innen gemessen werden, die sich entweder durch Nacheifern
oder durch Kontrastierung auszeichnen. Doyle und Poe ist gemein,
dass ihre Erzahlungen zundchst in Zeitschriften erschienen sind und
damit einem grofSen Publikum zugénglich waren. Die Weiterentwick-
lung der Massenmedien ist grundlegendes Element des Erfolgs der Kri-
minalliteratur im 19. und 20. Jahrhundert - spétestens die Moglichkei-
ten der Verfilmungen machten Ermittler:innenfiguren noch bekannter.

42 Ausfihrliche Einzeluntersuchungen zu Poes Texten u.a. bei Neuhaus (2021, 118-121);
Beck (2017, 29-74); Bradford (2015, 8-14); Nusser (2009, 84-86); Suerbaum (1984, 34-46).
43 Ausfiihrliche Einzeluntersuchungen zu Doyles Texten u. a. bei Neuhaus (2021, 121-139);
Bradford (2015, 14-18); Nusser (2009, 89-92); Suerbaum (1984, 50-73).
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Auch in den heute wenig bekannten deutschsprachigen Erzahlungen
des 19. Jahrhunderts riickt die Tétigkeit der Ermittelnden in den Vor-
dergrund, die Betrachtung der Tdter:innen und ihrer Motive und auch
der Weg zum Gestandnis in den Hintergrund, wie Sandra Beck anhand
von Texten von Adolph Miillner, Jodokus D. H. Temme und Ludwig
Habicht iiberzeugend zeigt (vgl. Beck 2017, 212-214). Sie sieht hier eine

Traditionslinie im Erzéhlen tiber Kriminalitit [...], die sich von den Sher-
lock Holmes-Erzédhlungen Arthur Conan Doyles vermeintlich bruchlos
bis zum whodunit des Golden Age fortschreibt und in dem hinldnglich
erorterten Strukturmodell des Detektivromans miindet. (ebd., 212)

Als Modelle fiir ermittelnde Figuren kristallisieren sich zu Beginn des
20. Jahrhunderts vor allem Agatha Christies (1890-1976) Protago-
nist:innen Hercule Poirot (erstmals 1920) und Miss Marple (erstmals
1930) heraus. Beide weisen viele eigentiimliche Eigenschaften auf, die
es leicht machen, sie als Vorbild fiir weitere literarische Figuren zu
nehmen (vgl. 3.3.2). Hinzu kommt der immense Erfolg von Christies
Romanen. Christie selbst beschreibt in ihrer Autobiographie den Weg
zur Erfindung des belgischen Detektivs:

Wen sollte ich mir als Detektiv zulegen? Ich lief§ alle Detektive Revue
passieren, die ich in Biichern kennengelernt und bewundert hatte. Ich
dachte an Sherlock Holmes, den Unerreichten - es ihm gleichzutun
wiirde ich niemals imstande sein; ich dachte an Arséne Lupin** — war er
Detektiv oder Verbrecher? Wie auch immer: nicht mein Fall. [...] Dann

erinnerte ich mich an unsere belgischen Fliichtlinge. [...] Warum kei-

44 Agatha Christie spielt hier auf die Figur des Arséne Lupin an, des Protagonisten von
Maurice Leblancs (1864-1941) 21 Fortsetzungsromanen um den Meisterdieb. Lupin, der im
Gegensatz zu Dupin und Holmes keine Ermittlertitigkeit ausfiihrt, ist beiden vergleich-
bar in seiner Genialitit. Leblanc lisst seinen Gentleman-Dieb in seinem 1906 erschiene-
nen Band Der blaue Diamant. Arséne Lupin vs. Sherlock Holmes auf Holmes treffen (vgl.
Leblanc 2017, 91-100), wenngleich er anfangs beim Schreiben nur das Vorbild Poes vor
Augen hatte: ,,A cette époque, je ne connaissais méme pas Conan Doyle; si jai été influ-
encé par un romancier, cest par Edgar Poe“ (Garcia 2022, 0.S.). Bis heute sind Leblancs
Werke duflerst populdr in Frankreich, dartiber hinaus seit der Netflix-Serie Lupin auch im
englisch- und deutschsprachigen Raum.
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nen Belgier aus meinem Detektiv machen? [...] Ich entschlofy mich end-
gliltig fur einen belgischen Detektiv. Ich lief} ihn langsam in seine Rolle
hineinwachsen. Er sollte Inspektor sein, um schon iiber eine gewisse
Erfahrung in der Verbrechensbekdmpfung zu verfiigen. Er wiirde sehr
ordentlich, sehr exakt sein, ein Mann, der Dinge zurechtriickte, sie paar-
weise anordnete, der eckige Formen lieber hatte als runde. Er sollte sehr
intelligent sein — sollte eine Menge kleiner grauer Zellen im Kopf haben
- eine Menge kleiner grauer Zellen, das war gut, das musste ich mir mer-
ken. Er wiirde einen eher groflartigen Namen tragen — einen von diesen

Namen, wie Sherlock Holmes und seine Familie sie hatten. (Christie

1978, 256-257)

Agatha Christie stellt hier die Beziige zu Sherlock Holmes selbst heraus,
wenngleich sie ihn als den ,,Unerreichten charakterisiert. Die Erfin-
dung des Arthur Hastings als Begleiter des grofien Detektivs weist
iiberaus deutliche Parallelen zu John Watson auf (vgl. auch 1.2.5). Has-
tings, ein Kriegsveteran, der vor seinem Einsatz bei einer Versicherung
angestellt war, fungiert ab dem ersten Band Das fehlende Glied in der
Kette als Ich-Erzdhler. Als er gefragt wird, welcher sein Traumberuf sei,
gesteht er, er ,wollte heimlich schon immer ein Detektiv sein, [...] am
liebsten wie Sherlock Holmes® (Christie 2001, 14) und fiihrt sogleich
seinen Bekannten Poirot ein:

Ich habe einmal in Belgien einen Mann kennen gelernt, einen sehr
berithmten Detektiv, und der hat mich richtiggehend angesteckt. Er
war ein bewundernswerter kleiner Bursche. Er behauptete immer, gute
Detektivarbeit bestiinde einzig und allein in einer methodischen Vorge-

hensweise. (Christie 2001, 14)

Wihrend Christie fiir Hercule Poirot ein klares literarisches Vorbild vor
Augen hatte, gestaltete sich die Ausarbeitung von Miss Jane Marple auf
der Basis eigener Schreiberfahrungen.
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Ich halte es fiir moglich, daff Miss Marple ihre Entstehung dem Umstand
verdankt, dafl es mir solchen Spafl machte, Dr. Shepards Schwester in
Alibi zu kreieren. Sie war in diesem Buch meine Lieblingsfigur gewesen:
eine neugierige, bissige alte Jungfer, die alles wufite und alles horte; das

ideale Detektivbiiro fiir den Hausgebrauch. (Christie 1978, 437)

Miss Marple tritt erstmals in sechs Kurzgeschichten aus den Jahren
1927/28 auf, die spéter unter dem Titel der ersten Geschichte — The Tues-
day Nightclub - als Sammlung verdffentlicht wurden; der erste von 12
Romanen, The Murder at the Vicarage, erscheint 1930. Der Kontrast zu
den drei méannlichen Meisterdetektiven ist eklatant:

Miss Marple trug ein in der Taille eng zusammengerafttes Kleid aus
schwarzem Brokat, und Brabanter Spitzen fielen in Kaskaden tiber ihren
Busen. Sie hatte schwarze Spitzenhandschuhe ohne Finger an, und ein
schwarzes Spitzenhdubchen thronte auf dem kunstvoll aufgetiirmten
schneeweiflen Haar. Sie strickte etwas aus weicher weifler Wolle. Thre
blauen Augen, die so giitig und freundlich dreinschauten, glitten mit
sanftem Wohlgefallen iiber ihren Neffen und seine Géste. (Christie 2012,
Pos. 20)

Die Fille, die ihr in ihrem Umfeld begegnen, 18st sie aufgrund der Par-
allelen zu Menschen aus ihrem privaten Umfeld; bereits beim ersten
Treffen des Dienstagabend-Clubs heif3t es: ,,Leider bin ich selbst nicht
besonders klug, aber wenn man so viele Jahre in St. Mary Mead gelebt
hat, gewinnt man eine gewisse Einsicht in die menschliche Natur.”
(Christie 2012, Pos. 65-66)

Bemerkenswert ist, dass Miss Marple* durchaus Ziige der Made-
leine de Scuderi aufweist — beide 16sen Fille in der empathischen Hin-

45 Miss Marple dient bereits Zeitgenoss:innen als literarisches Vorbild: Die Autorin Doro-
thy L. Sayers (1893-1957) stand mit Agatha Christie in regem Austausch, sie schrieb ihr
nach der Lektiire des ersten Miss Marple-Bandes: ,,Betagte Klatschtanten, schnurrige alte
Schachteln sind die einzig moglichen weiblichen Detektive, und Miss M. ist reizend.” (zit.
nach Shaw/Vanacker 1993, 0.S.) Sayers selbst setzt diese Erkenntnis in ihren Werken nur
partiell um; Harriet Vane nimmt als junge, akademisch gebildete Frau sehr wohl eine ermit-
telnde Rolle ein, die auch spiter Nachahmerinnen gefunden hat, z.B. in den Kate-Fans-
ler-Romanen von Amanda Cross (i.e. Carolyn Heilbrun, s. Einleitung). Allerdings findet
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wendung zu anderen und durch ihr intuitives Gespiir fiir Schuld und
Unschuld. Ob Agatha Christie Hoffmanns Text gekannt hat, ist nicht
geklart; der Typus der Ermittlerin dhnelt sich jedoch so deutlich, dass
auch umgekehrt ein Bezug hergestellt wird: Die zarte Miss Marple von
Paris lautet der Titel eines taz-Beitrags zu Hoffmanns Heldin (Gran-
zin 2012). Auch die Co-Ermittlerin der US-amerikanischen Autorin
Anne Catharine Green (1846-1935)*°, Amelia Butterworth, kann in ihrer
Figurengestaltung durchaus als Vorlduferin von Miss Marple gelesen
werden®:

Meine Anspriiche begannen in dem Moment, als ich feststellte, dass
diese auf den ersten Blick so einfache und auf den zweiten Blick so
komplizierte Angelegenheit in mir ein Ermittlungsfieber geweckt hatte,
das durch keine Vernunft gestillt werden konnte. Obwohl ich andere
und personlichere Dinge im Kopf hatte, konnten meine Gedanken nir-
gendwo anders ruhen als bei den Einzelheiten dieser Tragodie. Und
nachdem ich, wie ich glaubte, einige wenige Fakten im Zusammenhang
mit der Sache bemerkt hatte, aus denen man Schliisse ziehen konnte,
machte ich mir einen Spaf3 daraus, sie auf der Riickseite einer strittigen

Lebensmittelrechnung zu notieren, die ich zufillig in meiner Tasche fand.

(Green 2023, 33)*®

sich in zwei Romanen von Sayers mit Miss Alexandra Katherine Climpson eine Neben-
rolle, die vom Alter und in ihrem Verhalten Miss Marple durchaus dhnlich ist (Unnatural
Death, 1927, und Strong Poison, 1930).

46 Dubose bezeichnet sie aufgrund ihres Erfolges und ihrer Wirkung in ihrer Untersu-
chung als ,,mother of detection (Dubose 2000, 1).

47 Ob Agatha Christie die Romane kannte, ist ungewiss; in ihren Memoiren findet sich
kein Hinweis darauf. Allerdings liegt eine sehr positive Wiirdigung Greens durch den bri-
tischen Autor Wilkie Collins vor, in der er anmerkt: ,,Her powers of invention are so remar-
kable - she has so much imagination and so much belief (a most important qualification
for our art) in what she says.“ (zit. nach Dubose 2000, 7) Der erste Band ihrer Reihe ver-
kaufte sich tiber eine Million Mal (vgl. ebd.).

48 Anmerkung: Die aktuelle Ubersetzung (2023) geht kritik- und anmerkungslos iiber
Rassismen der Ich-Erzdhlerin hinweg, weshalb die Lektiire des Textes von Green unbe-
dingt fundierter Reflexion bedarf.
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Neben Agatha Christie pragen viele weitere erfolgreiche Autor:in-
nen das Golden Age des Kriminalromans, in dem sich das Schema der
Detektiverzahlung weiter verfestigt:

[T]he Golden Age marked the ascendancy of the detective novel as intel-
lectual puzzle. The formula of crime, rational detection, and solution that
Edgar Allan Poe had originated in the 1840s was taken to its limit by a
dozen or so extremely crafty and ingenious writers, and pushed over the
end by radical changes following World War Two. (Dubose 2000, 73)

Dazu zdhlen u.a. die Angehorigen des Londoner Detection Clubs (s.
1.2.1), einer Vereinigung von Kriminalschriftsteller:innen, die 1928 von
Anthony Berkeley gegriindet worden ist und bis heute fortbesteht. Zu
den prominentesten Mitgliedern der frithen Jahre gehéren neben Aga-
tha Christie, Dorothy L. Sayers, Hugh Walpole auch Margery Alling-
ham, John Dickson Carr und G. K. Chesterton, der Autor der Pater
Brown-Erzéhlungen, der erster Vorsitzender war (vgl. The Detection
Club Members, 0.S.).

Besonders interessant ist der Eid, den der Club sich selbst auferlegt
hat. In Abgrenzung zu zeitgendssischen Kritiker:innen an Kriminal-
literatur und ihrer Ausgestaltung wurden von Ronald Knox 1929 zehn
Punkte festgehalten, die zu erfiillen sind (s. 0.), die Einfithrungsformel
lautete:

Do you promise that your detectives shall well and truly detect the crimes

presented to them, using those wits which it may please you to bestow

upon them and not placing reliance on nor making use of Divine Reve-
lation, Feminine Intuition, Mumbo-Jumbo, Jiggery-Pokery, Coincidence

or the Act of God? (Detection Club Oath)

Die einzelnen Gebote (vgl. The Thrilling Detective 2019) beziehen sich
darauf, ,,Fairness“ zwischen Autor:in und Leser:in zu gewéhrleisten;
auffillig ist hier, dass die Zuverlédssigkeit der Erzahler:innenfigur nicht
angesprochen wird. Historisch betrachtet stellen sie eine Reaktion auf
die Kritik von A. A. Milne dar, die er im Vorwort zu seinem einzi-
gen Kriminalroman Das Geheimnis des roten Hauses formuliert hat
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(Milne fordert hier moglichst Realitatsndhe und Verstidndlichkeit ein,
sowohl auf sprachlicher wie auch auf inhaltlicher Ebene, vgl. Milne
2009, 9-12).* Der Schwur zeigt auch, dass die Entwicklung hin zu einer
festen Form kriminalliterarischen Schreibens mit zentralen Elementen
in dieser Zeit ihren Hohepunkt hatte:

In den 1920er und 1930er Jahren beendet der Detektivroman seine
Entwicklung zum pointierten Ritselroman. Er miindet in ein von ver-
schiedenen Autoren erstelltes Muster ein, das iiber Jahrzehnte bis in die
Gegenwart nachgeahmt wird, - in der Zeit zwischen den Weltkriegen

fast ausschliefllich, heute eher beildufig. (Nusser 2009, 96)

Fiir Vera Niinning bilden sich im 20. Jahrhundert die mysteries, die
Rétselkrimis des Golden Age, aus. Sie betont deren

ludische Komponente: Es handelt sich um ein Rétselspiel, in den Lesern
und Leserinnen grundsitzlich saimtliche Anhaltspunkte fiir die Losung
des Falles an die Hand gegeben werden - allerdings im Verbund mit
einer Fiille von in die Irre fithrenden Spuren, die durch eine geschickte
Weise der Informationsvergabe so in den Vordergrund geriickt werden,
dass die ,richtigen’ Fahrten im Dickicht von immer komplizierteren Ver-
quickungen von Handlungsstriangen und Figuren verschwinden. [...]
Die Hervorhebung der spielerischen Komponente geht einher mit einer
Reduktion der Spannung auf die Frage whodunit [...] Obgleich sich in
einigen Romanen weitere Leichen anhidufen, liegt die Spannung doch
nicht in der physischen Gefihrdung der Protagonisten oder des Detek-
tivs. Vielmehr erfolgen die Ermittlungen primér durch meist ausgesucht
hofliche Gespriche; der Protagonist fungiert als armchair detective.

(Niinning 2008, 6-7)

49 Erginzend interessant sind die Ausfithrungen Raymond Chandlers zu Milnes einzi-
gem Kriminalroman, den er massiv kritisiert; er listet ,ein paar Punkte, die dieser Autor
einfach ignoriert hat“ (Chandler 1975, 326) auf; Chandler weist Milne differenziert nach,
dass er seine eigenen Forderungen nicht eingehalten hat.

50 Vgl. die Parallelen zur armchair philosophy unter Punkt 8.
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Der Us-amerikanische Schriftsteller S. S. Van Dine (1888-1939) ver-
gleicht die Tatigkeit der Leser:innen mit sportlicher Betdtigung: ,The
detective story is a sporting event® (zit. nach Dubose 2000, 76) - ein
deutlicher Hinweis auf die besondere Beteiligung der Rezipient:innen
und ihre Verbindung zur erzéhlten Geschichte (vgl. auch 3.1). Sie selbst
nehmen die Rolle einer ermittelnden Person ein, die versucht, aus den
prasentierten Indizien die richtige Losung zu rekonstruieren.

The puzzle mystery is a game of logic between writer and reader [...].
The challenge is for the reader, equipped with reason and close observa-
tion, to arrive at the correct conclusion — whodunit - before the author
unmasks the killer. (ebd.)

Somit ldsst sich fiir die Entwicklung der Rétselerzahlung schlussfolgern:

Kaum ein Genre innerhalb der Gattung der Erzéhlliteratur (mit Aus-
nahme vielleicht des Volksmarchens) folgt - historisch begriindet und
im Verlauf der Genreentwicklung immer weiter konventionalisiert - so
festen und wiedererkennbaren Regeln und Strukturen wie die Krimi-
nalerzdhlung, selbst dann, wenn diese Strukturmuster — etwa im post-
modernen oder im Anti-Kriminalroman - spielerisch verschleiert,
durchbrochen oder ausgesetzt werden, stellen sie dabei doch zumeist
die implizite Bezugsfolie dar. [...] Am Ende der Detektivgeschichte -
die in der Theoriebildung nicht selten paradigmatisch fiir das gesamte
Genre genommenen wird — steht programmgemaf} die Identifizierung,
Uberfithrung und gegebenenfalls die moralische und/oder juristische
Bestrafung des Téters, mit der seine ordnungsstorende ,,Tat“ durch eine
»Gegentat® der Strafjustiz sanktioniert, ausgeglichen und somit — mit
Blick auf eine gesamtgesellschaftliche Ordnung - nivelliert bzw. getilgt
werden soll. (Blodorn 2018, 16)

Peter Nusser betont diesbeziiglich den in den Romanen des Golden Age
verifizierbaren ,,charakteristischen Wunsch nach einer hierarchischen
Gesellschaftsstruktur und festen Wertvorstellungen® (Nusser 2009, 98)
und verweist in seinen Ausfithrungen auf eine Dissertation aus dem
Jahr 1974, in der die ,,Strukturhomologie zwischen dem Konstrukti-
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onsschema der Romane Agatha Christies und der sozio6konomischen
Lage der englischen ,middle class® herausgestellt wird“ (ebd.). Ein Blick
auf den aktuellen Buchmarkt mit einer Vielzahl von Pastiche-Romanen
zu den Werken Christies provoziert die Frage danach, inwiefern diese
Bediirfnisse der Leser:innen mit Blick auf die Herausforderungen der
Gegenwart auch heute (wieder) vorhanden sind.

Fazit: Didaktische Relevanz des Entwicklungsstrangs

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass die Entwicklung der
modernen Kriminalliteratur eng verbunden ist mit der Erarbeitung
eines prototypischen Figurenarsenals sowie der Ausgestaltung der
Rétselromane, die bis heute als Vorlage, zur Abgrenzung oder zur iro-
nischen Brechung genutzt werden. Die in diesem Abschnitt genann-
ten Werke fungieren vielfach als Pritexte fiir Kriminalerzéhlungen im
Bereich der Kinder- und Jugendliteratur ebenso wie in der Erwachse-
nenliteratur, wie unter 3.3 ausfithrlich gezeigt wird.” Fiir die Werteerzie-
hung mit Kriminalliteratur von besonderer Bedeutung ist die Ausge-

51 Hierzu konnen beispielsweise gezihlt werden: Colleen Cambridges Kriminalromane
tiber Agatha Christie fiktive Haushalterin Phyllida Bright (seit 2021), Louise Pennys Three
Pines-Reihe (seit 2005) und Carola Dunns Miss Daisy-Reihe (seit 1999). Im im Jahr 2024
erschienenen Band Marple. Twelve new stories. Twelve great writers. One Agatha Christie
sind 12 Kurzgeschichten versammelt, die im Stil Christies neue Miss Marple-Stories erzah-
len. Auch Mithu Sanyal bezieht sich in ihrem Roman Antichristie (2024, nominiert fiir den
deutschen Buchpreis) explizit auf die Werke der Autorin (vgl. 4.3).

52 Die im Rahmen dieses Entwicklungsstrangs genannten Texte waren und sind Gegen-
stand des schulischen Literaturunterrichts — E. T. A. Hoffmanns Das Frdiulein von Scu-
deri wird nach wie vor in der Mittelstufe als Lektiire gelesen (die Textgrundlage kann hier
durch die Graphic Novel-Fassung von Alexandra Kardinar und Volker Schlecht aus dem
Jahr 2011 bereichert werden; Ideen zur konkreten Unterrichtsgestaltung bieten die Mate-
rialien von Florian Schultz-Pernice und Christiane von Schachenmeyer, 2002); in den
Lektiireempfehlungen des bayerischen LehrplanPlus fiir das G 8 (9. Jahrgangsstufe) fan-
den sich unter der Rubrik Schuld, Verbrechen und Recht neben Hoffmanns Novelle auch
Annette von Droste-Hiilshoffs Die Judenbuche sowie Fontanes Unterm Birnbaum. Fiir die
7. Jahrgangsstufe wurde die Lektiire von Arthur Conan Doyles Der Hund von Baskerville
empfohlen (die Lektiireempfehlungen fiir das G 8 sind weiterhin abrufbar auf der Seite
des 18B). Das Deutschbuch des Cornelsen-Verlages (Ausgabe Bayern/8. Jahrgangsstufe, G
8) nutzte Ausschnitte aus Hoffmanns Text als Rahmen fiir ein Kapitel zum Thema Sprache
als Gestaltungsmittel (vgl. Matthiessen et al. 2006, 101-112). Annette von Droste-Hiilshoffs
Novelle Die Judenbuche findet sich weiterhin unter den Literaturempfehlungen des aktu-
ellen LehrplanPlus fiir das bayerische Gymnasium fiir die 9. Jahrgangsstufe.
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staltung von Identifikationsfiguren, die die Ausbildung von Empathie
begleiten konnen, wie unter 7.1 differenziert ausgefithrt wird.

1.2.3 Entwicklungsstrang 3: Antiheld:innen als
Ermittleriinnen - Die Entwicklung der
hardboiled detective-Figuren

Eine grundlegende Verdnderung der eben skizzierten prototypischen
Detektiv:innen-Figur kennzeichnet die um 1930 einsetzende, iiberwie-
gend Us-amerikanisch geprigte Weiterentwicklung von kriminallitera-
rischem Schreiben. Raymond Chandlers (1888-1959) Essay Die simple
Kunst des Mordes rechnet anhand vieler Textbeispiele mit den Krimi-
nalerzédhlungen des Golden Age ab. Er verurteilt deren ,,steriles Formel-
rezept® (Chandler 1975, 333), ihre Autor:innen kritisiert er als wenig
einfallsreich: ,Die Engldnder sind vielleicht nicht immer die besten
Schriftsteller der Welt, aber sie sind ganz frag- und konkurrenzlos die
besten langweiligen Schriftsteller (Chandler 1975, 331). Sein Fazit lautet:

Die klassische Detektivstory hat nichts dazugelernt und nichts vergessen.
[...] Uber all diese Geschichten 1df3t sich eine sehr einfache Feststellung
treffen: sie stellen sich intellektuell nicht wirklich als Problem dar und

artistisch nicht wirklich als Roman. (Chandler 1975, 330-332)

Die Zeit des klassischen Kriminalromans ist Chandler zufolge vorbei;
gefordert werden ,,realistische Kriminalromane® (Chandler 1975, 335).
Erfillt sieht Chandler seine Forderungen u.a. in den Romanen Dashiell
Hammetts (1894-1961):

Hammett brachte den Mord zu der Sorte von Menschen zuriick, die mit
wirklichen Griinden morden, nicht nur, um dem Autor eine Leiche zu
liefern, und mit realistischen Gegenstidnden, nicht mit handgearbeite-
ten Duellpistolen, Curare und tropischen Fischen. (Chandler 1975, 337)

Damit einher geht ein véllig neuer Detektivtypus, der unter dem Begriff
hardboiled detective getithrt wird. Hardboiled Krimis sind eine Unter-
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gruppe des Kriminalromans, die vor allem in den USA entstand und
die ihre Bliitezeit in den 1920er bis 1950er Jahren erreichte:

In einer von wirtschaftlicher Depression und Prohibition - und entspre-
chenden Versuchen, diese zu umgehen - gepragten Umwelt entwickelte
sich eine Form des Romans, die politische Realitdten ernst nahm und
deren Handlung sich in den von Korruption und Gewalt geprégten Stad-

ten Amerikas abspielte. (Niinning 2008, 8)

Typisch fiir diese Schreibweise sind in der Entstehungszeit mannliche
Privatdetektive oder Ermittler, die zynisch und rau gezeichnet werden.
Sie sind meist selbstbewusst, unabhingig und sprechen im realistischen
Slang der Kriminellen, denen sie begegnen. Die Romane zeichnen sich
durch eine offene Darstellung von Gewalt und Kriminalitét aus, sie sind
geprégt von einer moralischen Ambiguitét, auch der Ermittlerfigur:

Der Detektiv ist kein selbstsicherer armchair detective mehr, der sich in
der gehobenen Gesellschaft gekonnt positioniert; vielmehr wird er zum
Auflenseiter, zum sozial und physisch gefihrdeten Einzelginger, der sich

in einer gewalttatigen Umwelt durchsetzen muss. (Niinning 2008, 8)

Chandler beschreibt die Ermittlerfigur als ,,Held[en]“ (Chandler 1975,
341) in einer iiberhéhten Weise, die die von ihm aufgestellte Pramisse
der Realitatsnihe nicht wirklich erfiillen kann. Prototypisch ist Chand-
ler zufolge Dashiell Hammetts Ermittler Sam Spade:

Er muf} ein ganzer Mann sein und ein gewohnlicher Mann - und
zugleich doch ein ungewdhnlicher auch. [...] Er muf3 der beste Mensch
auf der Welt sein und ein Mensch, der gut genug ist fiir jede Welt. [...]
Er ist ein einsamer Mensch, und sein Stolz ist, daf3 Sie seinen Stolz res-
pektieren, sonst wiirde es Thnen bald sehr leid tun, ihn kennengelernt
zu haben. [...] Die Story ist das Abenteuer dieses Mannes auf der Suche
nach der verborgenen Wahrheit, und es wire kein Abenteuer, widerfithre

es nicht einem Mann, der fiirs Abenteuer geschaffen ist. (ebd., 341-342)
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Chandlers eigener Privatermittler Philip Marlowe tritt erstmals in Der
grofSe Schlaf (1939; im Original: The Big Sleep) auf:

Es war gegen elf Uhr morgens, Mitte Oktober, ein Tag ohne Sonne und
mit klarer Sicht auf die Vorberge, was klatschkalten Regen verhief3. Ich
trug meinen kobaltblauen Anzug mit dunkelblauem Hemd, Schlips und
Brusttaschentuch, schwarze Sportschuhe und schwarze Wollsocken mit
dunkelblauem Muster. Ich war scharf rasiert, sauber und niichtern - egal
nun, ob’s einer merkte. Ich war haargenau das Bild vom gutgekleideten
Privatdetektiv. Ich wurde von vier Millionen Dollar erwartet. (Chand-

ler 1974, 5)

Ermittelnde Frauen kommen in der Anfangsphase nicht vor; sie treten
entweder als Sekretdrin auf (,,Sie war ein schlankes, hochgewachsenes
und sonnengebrauntes Mddchen, der ihr lohfarbenes diinnes Wollkleid
wie angegossen am Korper klebte.“ [Hammett 2006, 9]) oder als (ver-
meintlich) hilfloses, attraktives Wesen, das von den sie umgebenden
Minnern in sexistischer Weise als Objekt betrachtet und behandelt
wird:

»Jedenfalls solltest du nicht zu scharf an sie rangehen, sagte er [der Pri-
vatermittler Sam Spade, EHB] dann. ,Wie findest du sie? ,,Stf}! Und du

I

sagst mir, ich soll nicht zu scharf rangehen!“ Archer wieherte unvermit-
telt los, aber ohne Frohlichkeit. ,Mag ja sein, daf3 du sie zuerst gesehen
hast, Sam - aber ich habe zuerst den Mund aufgemacht. Er schob die
Hénde in die Hosentaschen und wippte auf den Absitzen. , Treib’s nur
nicht zu arg mit ihr, mein Junge!“ Spade grinste wolfisch, so daf$ seine

hintersten Backenzihne sichtbar wurden. (Hammett 2006, 16)

Die hier beschriebene Brigid O’Shaugnessy entpuppt sich allerdings im
weiteren Verlauf der Geschichte als femme fatale, die Spades Partner
Miles Archer auf dem Gewissen hat:

»Warum hast du ihn niedergeschossen? Sie wand ihre Handgelenke aus
Spades Griff und legte ihm die Hinde um den Nacken. Sie zog seinen
Kopf herunter, bis sein Mund den ihren fast beriihrte. Thr Korper lag
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von den Knien bis zur Brust flach gegen den seinen geprefit. Er legte die
Arme um sie und driickte sie fest an sich. Ihre dunkelbewimperten Lider
verdeckten halb ihre samtweichen Augen. Thre Stimme bebte leise: ,,Ich
hab’s zuerst nicht gewollt. Ich hab’s wirklich nicht gewollt. Ich wollte nur,
was ich dir erzahlt habe [...].“ (Hammett 2006, 212)

Im Unterschied zu den prototypischen britischen Ermittler:innen, die
zuvor vorgestellt wurden, und die weitgehend asexuell gezeichnet sind,
finden sich in dieser Untergruppe zahlreiche erotische Szenen; nicht
nur bei Dashiell Hammett, dessen Sam Spade ebenso wie Chandlers
Philip Marlowe als stilprigend fiir den hardboiled Ermittler gelten kann.
Erfolgreich war bereits Carroll John Daly (1889-1958) mit seiner Detek-
tivfigur Race Williams, der als erster hardboiled detective gilt (vgl. Miil-
ler 2008, 43):

Under the laws I'm labeled and licensed as a private detective. Not that
I'm proud of this license, but I need it, and I've had considerable trou-
ble hanging onto it. My position is not exactly a healthy one. The police

don't like me. The crooks don’t like me. I'm just a halfway house between

the law and crime; sort of working both ends against the middle. Right

and wrong are not written on the statutes for me, nor do I find my code

of morals in the essays of longwinded professors. My ethics are my own.
I'm not saying they are good and I'm not admitting they’re bad, and

what’s more, I'm not interested in the opinions of others on that subject.
(Daly 2017, 6-7)

Die Detektive folgen einem individuellen Ehrenkodex, der mit géngi-
gen Vorstellungen von ethisch integrem Verhalten nicht immer ver-
einbar ist. Bei Chandler allerdings wird der vom Autor selbst eingefor-
derte Realismus ersetzt durch die iberhohte Darstellung Marlowes als
sWahrheits- und Gerechtigkeitssucher®, der eintritt ,fiir die Benach-
teiligten, Betrogenen, Ausgenutzten. Er wird — und hier geht Chandler
tiber den Realismus hinaus, zu einer Art Idealgestalt.“ (Miiller 2008, 45)

Kennzeichnend fiir den hardboiled Typus ist neben der Figurenkon-
zeption auch der ,lapidare, parataktische Stil der Detektiverzdhlungen®
(Miiller 2008, 43); hierzu zdhlen neben dem Satzbau auch die ,,authen-
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tische, prizise Wiedergabe von Alltagsidiomen, unbeteiligt wirkende
Beschreibung von Brutalitit® (von Gebsattel/Kelleter 2016, 103) — Hin-
weise auf den Einfluss Ernest Hemingways (vgl. ebd.) bzw. auf eine
gegenseitige Beeinflussung (vgl. Nusser 2009, 125). Als Grundprinzip
benennt Miiller die Abfolge von Reiz und Reaktion:

Wegen der Dominanz des behavioristischen Musters von stimulus und
response in dem Erzdhltypus, der hier auftritt, kann man von einem
behavioristischen Erzdhlen sprechen, das einen scharfen Kontrast zum
psychologischen Roman des Modernismus und dessen Technik des
Bewusstseinsstroms [...] bildet [...]. (Miiller, 2008, 43-44)

Kritisch anzumerken ist neben dem bereits genannten inhérenten
Sexismus eine deutliche Tendenz zu Rassismen (vgl. Nusser 2009, 125)
und das ,,ausgesprochene[-] Vergniigen an der Gewalt als Selbstzweck®
(ebd.) - die im unterrichtlichen Kontext Anlass bieten konnen zu diver-
sitdtssensiblen Aushandlungsprozessen und bewusster Distanzierung
von stereotypisierten Darstellungen.

Mit Nusser entwickeln sich aus den Prototypen des hardboiled Kri-
minalromans zwei Strange:

1. Die einen greifen auf die ,violence-is-fun-technique‘ zuriick und
néhern sich, indem sie diese verselbstindigen, dem Typ des auf grobe
Effekte abzielenden Heftromankrimis.

2. Die anderen kniipfen an die gesellschaftskritischen Intentionen ihrer
Vorbilder an und versuchen wie sie, Unterhaltungseffekte, die auf den
verbalen oder handgreiflichen Aktionen des Helden beruhen, mit der
Demaskierung gesellschaftlichen Scheins zu verbinden. (Nusser 2009,
129-130)

Erstere spielen zwar bis in die Gegenwart auf dem Buchmarkt (bei-
spielsweise Lee Child mit der bald 25-bandigen Reihe um den ehema-
ligen Militdrpolizisten Jack Reacher) eine nicht unwesentliche Rolle,
allerdings nicht im Kontext der vorliegenden Arbeit; weiterzuverfolgen
ist dagegen der zweite Strang: Eine ,, Ankniipfung® an die ,Vorbilder*
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stellen die feministischen Fortschreibungen dar. Gerade weil die Vor-
lagen so deutliche misogyne Ziige aufweisen, ist die Umbesetzung mit
weiblichen Charakteren, die den frithen hardboiled Ermittlern in allen
Bereichen ebenbiirtig sind, besonders lesenswert. Durch die unerwar-
tete Zuordnung als mannlich empfundener Charaktereigenschaften zu
weiblich gelesenen Figuren werden géingige Stereotype aufgebrochen
und als fragwiirdig entlarvt.

Sara Paretskys (geb. 1947) Ermittlerin V. I. Warshawski betreibt in
Eigenregie eine Privatdetektei in Chicago, um ihren Lebensunterhalt
zu verdienen. Im ersten Band der Reihe (seit 1982) begegnet sie dem
Bankdirektor John L. Thayer:

Die zwei Meter hohe Leuchtschrift von Arnie’s Steak Joynt auf der ande-
ren Straflenseite leuchtete abwechselnd rot und gelb auf und erfiillte
mein Biiro mit zuckenden Lichtreflexen. Ich sah, wie es meinen Besucher
beim Aufgehen der Tiir herumrifi. ,,Ich suche V. I. Warhawski, erklarte
er mit heiserer, aber selbstsicherer Stimme eines Mannes, der es gewohnt
war, seinen Kopf durchzusetzen. ,,Ja% sagte ich, ging an ihm vorbei und
lief} mich hinter meinem Schreibtisch nieder. ,Was - ja? fragte er. ,,Ja,
ich bin V. I. Warshawski.“ (Paretsky 2018, Pos. 73)

Die Initialen haben den potentiellen Auftraggeber zur Annahme ver-
anlasst, V. I. Warshawski sei ein mannlicher Detektiv, Victoria War-
shawski hingegen traut er nicht zu, sein Anliegen angemessen vertre-
ten zu konnen:

»Also, das ist bestimmt nicht der richtige Job fiir ein Mddchen.“ An mei-
ner rechten Schlife begann eine Ader zu pochen. ,Nach einem langen
Arbeitstag bei dieser Hitze habe ich mein Abendessen ausfallen lassen,
nur um mich hier mit Ihnen zu treffen.“ Meine Stimme war ganz rau
vor Wut. Ich rdusperte mich und versuchte, mein inneres Gleichgewicht
wiederzuerlangen. [...] ,,Ich zweifle nicht an Thren Fahigkeiten®, entgeg-
nete er rasch. ,,Glauben Sie mir, ich will Sie wirklich nicht auf die Palme

bringen. Aber Sie sind nun mal ein Méadchen, und es konnte eine harte
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Sache werden.“ ,,Ich bin eine Frau, Mr. Thayer, und ich kann gut auf
mich aufpassen. Konnte ich das nicht, wiirde ich nicht in dieser Branche

arbeiten.“ (Paretsky 2018, Pos. 108)

Der Begriff ,Madchen® stellt eine gingige Bezeichnung jiingerer Frauen
in herkdmmlichen hardboiled Kriminalromanen dar, die auf man-
gelnde Lebenserfahrung und unzureichende Kompetenzen verweist

- hier zusitzlich bosartig, da Vic Warshawski eine geschiedene Frau
jenseits der Dreif3ig ist (vgl. ebd., Pos. 171). Kontrastiert wird das ,,Mad-
chen® hier durch die Antwort Warshawskis, sie sei eine ,,Frau®, erganzt
durch den Hinweis auf ihre Eigenstdndigkeit und ihren beruflichen
Erfolg. Im weiteren Verlauf des Romans stellt sie ihre vielféltigen Kom-
petenzen unter Beweis und steht darin ihren mannlichen Vorldufern
in nichts nach, auch vor der Anwendung korperlicher Gewalt schreckt
sie nicht zuriick:

In einer Reflexbewegung drehte ich mich schnell um, holte gleichzei-
tig mit dem Fufd aus und stief8 zu, wobei ich das ungeschiitzte Schien-
bein meines Angreifers voll traf. Er knurrte und trat zuriick, zielte aber
zugleich mit einem wuchtigen Schwinger auf mein Gesicht. Ich wich
zur Seite, aber er erwischte mich noch an der linken Schulter. [...] Ich
setzte die Aktion mit einer halben Kehrtwendung fort, knallte ihm den
rechten Ellbogen in die Achselhohle, machte aus meiner Faust und dem
rechten Unterarm einen Keil und trieb ihm den mit der flachen linken
Hand zwischen die Rippen. (ebd., Pos. 958)

Die Vertreter der Polizei verhalten sich ihr gegeniiber ablehnend und
arrogant. Der mit ihrem Vater befreundete Polizist Bobby Mallory kri-
tisiert beispielsweise ihre Berufswahl:

,»Vicki, ich wiirde dir liebend gern in deinen hiibschen kleinen Hintern
treten! Du hast einen Beruf gewihlt, der fiir jedes anstindige Méddchen
indiskutabel ist, aber deswegen bist du noch lange nicht schwachsinnig.
Ich weif3, dafy du beim Betreten der Wohnung weder geschrien hast noch
dich tibergeben mufitest, wie das fiir ein Méadchen schicklich gewesen
wire [...].“ (ebd., Pos. 557)
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Warshawski zeigt sich davon unbeeindruckt, ihr impertinenter Ton
provoziert ihre Umgebung ebenso wie ihre korperliche Starke und
ihre Trinkfestigkeit. Obwohl die Bezugnahme auf die amerikanischen
hardboiled detectives inhaltlich und stilistisch uniibersehbar ist, wird
die Parallele sogar noch expliziert. Ein Universitatsprofessor, der ihr
den Aufenthaltsort einer vermissten Studentin nicht mitteilen mochte,
vergleicht Warshawski mit Chandlers Philip Marlowe: ,,Er wandte sich
ein wenig zuriick, so daf3 ich sein Profil sehen konnte. ,Keine Sorge,
Philip Marlowe - ich laf3 mich nicht kaufen. Auf die Weise erfahrt von
mir keiner ihren Aufenthaltsort.“ (ebd., Pos. 878)

Die englische Autorin Liza Cody (geb. 1944) sagt iiber ihre Protago-
nistin Eva Wylie, der sie ab 1992 drei hardboiled fiction-Bande gewid-
met hat:

Eva ist keine verniinftige Frau. Sie ist ein Alptraum der Gesellschaft - was
wird aus einem hisslichen, ungebildeten, wiitenden, vernachldssigten
Kind, wenn es zum grofien, starken, hésslichen Weib heranwéchst? Es
ist knallhart, die Hissliche zu sein in einer Welt, die Frauen nach Jugend,
Schonheit und Sexyness bewertet. Eva denkt, wenn sie denn mal denkt,
dass sie ihren Nachteil in einen Vorteil verwandelt hat, indem sie beim
Profi-Wrestling die Bose gibt. Sie ist verquer genug, um Buhrufe, Pfiffe
und den wiitenden Hass des Publikums als Erfolg zu verbuchen. Und ich
bin verquer genug, darin ein feministisches Statement zu sehen. (Cody
2015, 2)

Der emanzipatorische Anspruch der Umbesetzung der Rollen der hard-
boiled detectives wird in der Forschung vielfach herausgestellt, so fasst
beispielsweise Elisa Miiller-Adams zusammen:

Als feministische Genre-Revisionen wurden in der Forschung vor allem
Romane gelesen, die Konventionen des méannlichen hard boiled [sic!]
Romans iibernehmen und diese zur Formulierung von Sexismuskritik
und dem Entwurf einer alternativen weiblichen Geschlechtsidentitat
nutzen. Im Mittelpunkt der Romane etwa von Sara Paretsky und Sue
Grafton stehen nicht nur starke, mit agency ausgestattete Heldinnen, die
Texte stellen auch ausdriicklich die ménnlich dominierte Ordnung als
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Ort der Unterdriickung und Gewalt in Frage [...]. Feministische und
lesbisch-feministische Krimis verhandeln, wie Frizzoni feststellt, Debat-
ten und Themen der Frauenbewegung wie weibliche Handlungsmacht,
Problematisierung von sexualisierter Gewalt und Kritik an patriarchalen
Macht- und Familienstrukturen sowie emanzipatorische Identitéten [...].
(Miiller-Adams 2018, 31)

Die Thematisierung von Gender-Fragen® und die Gegeniiberstellung
der Frauenfiguren mit ihren ménnlichen Vorbildern kann Stereotype
aufbrechen, sodass gilt, was Elisa Miiller-Adams fiir Kriminalliteratur
generell formuliert:

Kriminalliteratur erweist sich so als Spielraum, in dem Geschlechts-
markierungen bestdtigt, entlarvt und unterlaufen werden konnen,
geschlechtsspezifische Schreibweisen ausgelotet und verhandelt werden
und in dem dabei nicht zuletzt in einer autoreflexiven Perspektive gezeigt
werden kann, wie Literatur schopferisch an der Produktion und Konst-
ruktion von Geschlecht mitwirkt. (ebd., 34)

Gerade weil die hardboiled Detektiverzdhlungen durch ihre klar fass-
baren Merkmale zur Imitation einladen, finden sich Nachahmungen
auch in der Kinder- und Jugendkriminalliteratur. Die Drei Fragezei-
chen-Romane der Crimebusters-Ara® (1989-1990) weisen deutliche
Ankldnge an die Vorlage auf. Die drei Ermittler werden als Jugendli-
che dargestellt, die Kampfsport betreiben und die Freizeit mit Freun-
dinnen verbringen. Die Au8erungen iiber Frauen dhneln sehr denen
der literarischen Vorbilder:

»Wegen solcher Szenen', erklarte Bob, ,,lasse ich mich von keinem Mad-
chen einfangen, nein danke! Immer schén unverbindlich, das ist das
einzig Richtige. Stimmt’s, Justus?“ ,,Das Problem betrifft mich ja nicht

direkt.“ ,,Ach was, Justus, ich bringe doch immer mal Madchen mit,

53 Vgl. zu Genderaspekten auch die Dissertation von Susanne Weishaupt (2024), die zeit-
gendssische Werke von Autorinnen aus Indien, Stidafrika, Irland und Schottland unter-
sucht hat.

54 Vgl. hierzu Rodenwald (2019).
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damit du auch Anschluf} findest. Und Peter genauso. Findest du denn
gar keines nett?“ Justus seufzte. ,,Es ist doch eher so, dafi ich ihnen nicht
gefalle.“ ,Du gefillst vielen Méadchen, das sehe ich doch. Zum Beispiel
heute die kleine Ruthie. Bei der hat’s bestimmt gefunkt. Du muf3t nur
mal richtig rangehen.“ (Arden 1991, 31)

Im weiteren Verlauf kommt es zu actionreichen Szenen, in denen auch
Waffen eingesetzt werden:

Jake Hatch stand hinter den beiden, eine Pistole in der fleischigen Hand.
Der muskelbepackte Kerl, der vor Bob und Kelly aufgetaucht war, hielt
eine noch groflere Waffe im Anschlag. [...] In voller Fahrt schof3 der
Jaguar auf die vier Manner zu. Reglos standen sie da. Die Waffen hiel-
ten sie krampthaft vor sich, gelahmt vor Schreck. Mit entsetzten Augen
starrten sie auf den heranrasenden Wagen. Dann l6ste sich ihre Erstar-
rung, und alle vier warfen sich in letzter Sekunde zur Seite. Sie landeten
hart auf dem Boden und versuchten weiter weg zu robben. [...] Hatch
stiirzte sich auf Bob, doch dieser konnte den Angriff blitzschnell abweh-
ren. Sein Ellbogen traf Jake am Kopf, so dafy der Mann zu Boden ging.
(Arden 1991, 109; 116)

Nach 1990 endete die Us-amerikanische Serie; die deutsche Serie wurde

weiterentwickelt, wobei die hardboiled Elemente stark zuriickgenom-
men wurden.® Im Kontext eines wertreflexiven schulischen Literatur-
unterrichts gilt es, die herausfordernden Stellen kritisch zu hinterfragen

einzuordnen. Wie Sophie Schuhmacher in ihrer Dissertation am Bei-
spiel Gender anschaulich zeigt, konnen dabei durchaus auch Texte, die

wenig divers sind, konstruktiv im Unterricht eingesetzt werden, wenn

vorhandene Stereotype aktiv und bearbeitet werden. Damit verbunden

sind Zielvorstellungen, die unmittelbar Einfluss auf die Wertreflexions-
kompetenz haben:

55 Vgl. dazu Schuhmacher (2025).
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Ziele sind die Anerkennung von Vielfalt und Individualitit, also auch
der Vielfalt von Perspektiven, die aufgrund unterschiedlicher Situatio-
nen und Lebensldufe nicht immer nachzuempfinden sein konnen, der
Respekt vor unterschiedlichen Lebensformen und ein gleichberechtigtes

Miteinander. (Schuhmacher 2025, 264-265)

Zwei aktuelle Kinderbiicher bzw. Buchreihen, die ins Deutsche iiber-
setzt wurden, verlegen die hardboiled Variante in die Welt der Tiere (zu
tierischen Ermittler:innen und ihrer Funktion (vgl. ausfiihrlich 7.2.3),
was eine Distanzierung von der brutalen Darstellung der Vorlagen
ermoglicht, die zugleich witzig-ironisch wirken kann. Paul Shipton lasst
in seinen Insektenkrimis die titelgebende Wanze Muldoon, die eigent-
lich ein Kifer ist, ermitteln; die deutsche Ubersetzung von Andreas
Steinhofel imitiert die Vorbilder in sehr tiberzeugender Art und Weise:

Die Sonne verzog sich angewidert hinter dem Horizont. Ich wusste
genau, wie sie sich fithlte. Hinter mir lag ein langer Tag, und er war noch
nicht voriiber. Ich hatte das Gefiihl, den ganzen Garten zehnmal hinter-
einander abgegrast zu haben. Meine Beine schmerzten — alle sechs —, und
langsam hatte ich diesen Fall griindlich satt. Ich wollte mich nur noch
unter den nichstbesten Stein verkriechen. Aber es gibt gewisse Dinge,
die ein Insekt eben tun muss — besonders dann, wenn es dafiir bezahlt
wird. Ich heifSe Muldoon, Wanze Muldoon. Ich bin Schniiffler — Privat-
detektiv, wenn ihr es genau wissen wollt. Nicht nur der beste Schniiffler
im gesamten Garten, sondern auch der billigste. Jedenfalls der einzige
Schniiffler im Garten, den man anheuern kann. Genauer gesagt, der Ein-
zige, der noch lebt. (Shipton 2020, 5-6)

Wie seine menschlichen Vorbilder spricht Wanze Muldoon in einem
schnoddrig-zynischen Ton, zeigt gern seine korperliche Uberlegen-
heit, hat in seiner Stammbkneipe einen ,,Standarddrink® (ebd., 21) und
tritt furchtlos seinen iiberméchtigen Gegnern aus dem Ameisenhaufen
entgegen. Die Grashiipferin Wilma wirkt sehr anziehend auf ihn, er
bezeichnet sie als ,,coole Nummer* (ebd., 47). Auch die Tatsache, dass
der Tod von Tieren explizit verhandelt wird, stellt einen Bezug zu den
Vorbildern her, zu denen neben Sam Spade und Philip Marlowe auch
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Filmfiguren wie Ringo Kid (John Wayne) mit der Aussage ,,Ein Mann
muss tun, was ein Mann tun muss® (Ringo, 1939) oder James Bond mit
der Vorstellungsformel gezdhlt werden kénnen.

Anna Starobinets Buchreihe Dachs im Dickicht (auf Deutsch seit
2021) spielt ebenfalls in der Tierwelt. Dachs ist der Chef der Waldpolizei
und kein Privatermittler, stilistisch und inhaltlich schlieflen die beiden
bisher erschienenen Béinde aber an die hardboiled Vorbilder an.

Die Taverne Zum Hohlen Baum war wie tiblich kntippeldickevoll. Wer
keinen Platz mehr am Tisch abgekriegt hatte, musste am Boden essen.
Dachs, der Chef der Waldpolizei, schielte abfillig auf zwei Kéuze hin-
unter, die er hier noch nie gesehen hatte. Sie saflen unter einem Tisch
und schliirften durch einen Strohhalm einen Fliegenfliptail. Das konnte
Dachs nicht billigen. Man hatte gefalligst am Tisch zu sitzen, notfalls
noch an der Theke. Wer jedoch Fliegenfliptail unterm Tisch trank,
bewies ganz klar einen Mangel an Selbstachtung. [...] Dachs ging jeden
Freitag in den Hohlen Baum, und zwar nicht etwa, weil es bei ihnen im
Dicken Dickicht keine andere Taverne gegeben hitte — obwohl es tat-
sachlich nur diese eine gab —, sondern weil er diesen Ort einfach mochte.
Hier konnte er nach der langen Arbeitswoche abschalten. (Starobinets

2021, 7-8)

Stilistische Merkmale imitieren die Vorlaufer ebenso wie beispielsweise
auch die Raumgestaltung: Die Bar als Aufenthaltsort - mit den nach
dem Genuss mehrerer Fliegenfliptails deutlich angeheiterten Kauzen
- verweist ebenso auf die traditionellen Elemente von hardboiled Lite-
ratur wie die Tatsache, dass hier ein wirklicher Mord aufgeklart werden
muss, was fiir Kinderkriminalliteratur die Ausnahme darstellt. Kind-
liche Leser:innen ohne Kenntnis der Vorlage werden die inhdrente
Komik aufnehmen kénnen, die durch die skurrilen, anthropomorph
angelegten Tierfiguren entsteht (vgl. 7.2.3). Im Zuge der Mehrfachad-
ressierung ergibt sich fiir erwachsene Vorleser:innen ein besonderes
Vergniigen durch die Karikierung der hardboiled detectives aus Film
und Buch.
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Fazit: Didaktische Relevanz des Entwicklungsstrangs

Abschlielend ist festzuhalten, dass die hardboiled Ermittler sowie ihre
menschlichen wie tierischen Nachfolger:innen als Abgrenzungsfigu-
ren im Rahmen der Werteerziehung geeignet sind, Alteritdtserfahrun-
gen zu ermoglichen und anschlieflend reflektieren. Diese sind fiir den
Aufbau von Empathie zentral, wie unter 7.1.3 genauer ausgefiithrt wird.

1.2.4 Entwicklungsstrang 4: Banden, Freund:innen
und Fragezeichen - Kinder- und Jugend-
kriminalliteratur im 20. und 21. Jahrhundert

Eine systematische Beforschung der Kinder- und Jugendkriminallitera-
tur, ebenso wie der KJL als Ganzer, beginnt erst in den 1960er Jahren.>
Peter Hasubek nimmt als Erster deren historische Entwicklung in den
Blick, indem er in verschiedenen Vorlaufer-Texten kriminalliterarische
Elemente identifiziert. Er beschreibt einen Prozess vom Erscheinen von
Charles Dickens’ Oliver Twist (1838/39) bis hin zur expliziten ,,Jugend-
detektivgeschichte“ (Hasubek 1974, 26). Aus Dickens” Werk, das, wie
Hasubek zu Recht anmerkt, ,,kein Detektivroman im heutigen Sinne“
ist (ebd.), extrahiert er Elemente kriminalliterarischen Erzahlens wie
die ,Ritselstruktur des Romans“ und das ausgeprigte ,,kriminelle
Element® (ebd., 27). Auch in Mark Twains Adventures of Tom Sawyer
(1876) und Adventures of Huckleberry Finn (1885) sowie Robert Louis
Stevensons Treasure Island (1882) weist Hasubek einzelne Grundmo-
tive spéterer Kriminalliteratur nach (vgl. ebd., 28-32), wenngleich sie
insgesamt der Abenteuerliteratur zuzuordnen sind. Eine deutlichere
Ausrichtung auf das detektivliterarische Schreiben sieht Hasubek in
Karl Mays Roman Das Buschgespenst (auf Deutsch erstmals erschienen
1935); hier treten auch ein Ermittler und sein Assistent auf. In der Folge
beziehen sich didaktische Beitrdge immer wieder auf die hier ange-
fithrten Vorldufer; Giinter Lange zitiert sie ohne die kritische Reflexion
Hasubeks (Lange 2000, 530-531). Gudrun Stenzel verweist hingegen
in Anschluss an Hasubek darauf, dass die genannten Werke keine Kri-

56 Vgl. hierzu beispielsweise Dahrendorf 1988.
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mis im engeren Sinne und zudem keine expliziten Kinderbiicher sind,
nur Stevensons Schatzinsel verortet sie als ,,intentionales Kinderbuch*
(Stenzel 2012, 335).

Einigkeit scheint dariiber zu bestehen, dass Erich Késtners Emil
und die Detektive aus dem Jahr 1929 den Beginn einer eigenstindigen
Kinderkrimiliteratur” markiert, Hasubek spricht von einem ,,nicht zu
tiberhorenden Startschuf3 (Hasubek 1974, 11; vgl. auch seine Ausfiih-
rungen zur besonderen Bedeutung des Werks fiir die deutsche Kin-
der- und Jugendliteratur als Ganzer, 33-36).”® Bettina Kiimmerling-
Meibauer verweist in ihrem Beitrag zu Klassiker[n] der Kinder- und
Jugendliteratur auf den besonderen Status des Kastner-Werks: ,,[V]
on den deutschsprachigen Werken haben es lediglich die Kinder- und
Hausmdrchen (1812-1815) der Briidder Grimm und Emil und die Detek-
tive (1929) von Erich Késtner in den internationalen Kanon geschaftt.”
(Kiimmerling-Meibauer 2020, 39)* Helga Karrenbrock bestitigt die
Einschdtzung, dass die ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts den
Beginn der Kinder- und Jugendkriminalliteratur markieren: ,,[N]eue
Genres wie Kinderromane und Kinderdetektivgeschichten entstehen®
(Karrenbrock 2008, 248); hier sind zu nennen Wilhelm Matthieflens
Das rote U (1931), Richard Plants Die Kiste mit dem groffen S (1936)
sowie Franti$ek Langers Die Briiderschaft vom weifSen Schliissel (1949).
Die Romane Matthiefiens und Plants haben auch in der Gegenwart
Neuauflagen erfahren. Das rote U liegt beispielsweise in 11. Auflage

57 Sehr nachvollziehbar sind Jochen Vogts Untersuchungen des Kastner-Textes, in denen
er zu dem Schluss kommt, dass dieser ,,einen Handlungskern [hat], der typische Merk-
male des Krimi-Genres, genauer gesagt das Schema des Detektivromans vollstindig, wenn
auch sehr sparsam erfiillt. [...] Man kénnte dies die ,Minimalausstattung einer Detektiv-
geschichte nennen.“ (Vogt 2011, 94)

58 InKastners Roman konnen deutliche Anklédnge an Wolf Durians Kai aus der Kiste (1927)
konstatiert werden, wenngleich es sich dabei nicht um eine Detektivgeschichte handelt, vgl.
hierzu Hasubek (1974, 11); Dankert (1984, 140); Lange (2000, 531); Stenzel (2012, 335); Seid-
ler (2018, 146). Zuriickzuweisen ist m. E. van Nahls Zuordnung von Durians Roman zu
werste[n] Kinderkrimis“ (van Nahl 2019, 46) — Kai und seine Bande fiihren keine Ermitt-
lungen durch, es gibt kein Verbrechen; im Zentrum steht eine Wette um den Sieg in der
Werbebranche.

59 Die Bekanntheit und Beliebtheit von Emil und die Detektive ist auch der Grund dafiir,
dass Astrid Lindgrens Protagonist Emil aus Lonneberga in den deutschen Ausgaben den
Namen Michel tragt, um eine Verwechslung zu vermeiden (vgl. Astrid Lindgren-Website;
Lutz-Kopp 2002, 82).


https://www.astridlindgren.com/de/figuren/michel-aus-lonneberga
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von 2008 im dtv-Verlag vor. Dabei fillt auf, dass die volkisch-natio-
nalsozialistischen Hetzschriften Matthiefens, von denen er sich nie
distanziert hat, in der dem Band vorgeschalteten Kurzbiographie voll-
kommen unbeachtet bleiben.®” Daneben ist auf der Inhaltsebene mit
Blick auf Fragen der angemessenen Lektiireauswahl Florian Krobbs
Vergleich von Matthielens Grof3stadt-Kinderkriminalgeschichte mit
Kistners Emil und die Detektive sehr relevant:

Matthieflens Buch kann der ideologischen Ausrichtung nach als Gegen-
entwurf zu Késtners Roman und anderen didaktischen Jugendkrimis aus
dem linken politischen Lager gelesen werden. Insbesondere im Hinblick
auf Emil und die Detektive lasst sich Das Rote U als eine Art Analogie-
antithese lesen [...] Der Roman insgesamt inszeniert die Wehrhaftig-
keit der idealisierten Kerngemeinschaft als Volksgemeinschaft durch die
Initiative eines inspirierten Fiihrers, der vom Rand ins Zentrum riickt.

(Krobb 2013, 184; 192)

Krobbs ebenso fundierte wie nachvollziehbare Analyse lasst doch
erhebliche Zweifel aufkommen, ob das Buch geeignet ist als unkom-
mentierte und unbegleitete Lektiire fiir junge Leser:innen - vom Verlag
beworben als ,, Detektivklassiker voll Spannung und Abenteuer® (Web-
seite des dtv-Verlags); auch in Andreas Seidlers fachdidaktischen Uber-
legungen ist nur von einem ,,Klassiker des Kinder- und Jugendkrimis®
(Seidler 2018, 146) die Rede. Eingebettet in einen entsprechend reflek-
tierten historischen Kontext vorstellbar ist eine kritische Re-Lektiire
des Buches, das in den 30er und 4oer Jahren duflerst erfolgreich war
(vgl. Krobb 2013, 183), verbunden mit einem Vergleich mit Kastners
Emil und die Detektive.

60 Vgl. hierzu die umfassende Darstellung von Florian Krobb (2013): ,Will man Matthie-
en fiinfzig Jahre nach seinem Tod wiirdigen, darf dieser Aspekt seines Lebens nicht aus-
geblendet bleiben. [...] Uberblickt man MatthieBens Gesamtwerk nur fliichtig, so gewinnt
man den Eindruck, als ob seine volkischen Schriften und seine Jugendbiicher beziehungs-
los nebeneinander stehen. Eine Beschiftigung mit seinem (Euvre kann nun nicht nur dem
Ziel dienen, Verbindungslinien von dem einen Bereich in den anderen ausfindig zu machen,
den einen Aspekt aus dem anderen zu beleuchten, sondern muss gerade diese augenfillige
Disparitit als geschichtliches Phanomen zu verstehen suchen.” (Krobb 2013, 14)
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Richard Plants® Kinderkriminalroman Die Kiste mit dem groffen S aus
dem Jahr 1936 wurde 2023 im Schweizer Gans Verlag neu aufgelegt. Der
Text stellt neben einer spannenden Kriminalgeschichte mit vier kind-
lichen Protagonist:innen auch einen witzigen Coming-of-Age-Roman
dar, der Fragen der Diversitdt® in iiberaus iiberzeugender Weise behan-
delt. Hier weist er, wie Raimund Wolfert in seinem Nachwort zeigt,
durchaus autobiographische Beziige auf zum Autor, der tiber sich selbst
sagt, er sei ,als Jude gefliichtet, um als Homosexueller zu tiberleben.*
(Plant 2023, 207) Die vier Kinder der Familie Baumann klaren einen
Diebstahl auf, wihrend ihre Eltern auf Kur sind; riickblickend formu-
liert ihr Onkel:

Und so freue ich mich, daf3 die grofie Reise vorbei ist, denn nicht nur die
Eltern Baumann haben eine Reise gemacht, sondern, wenn man es recht
bedenkt, auch unsere Kinder. Eine Reise in das unbekannte Gebiet des
Alleinlebens. Denn ohne Eltern, ohne Aufsicht zu leben, das ist etwas
Neues, Unbekanntes und etwas wie eine Reise. An Abenteuern hat es
nicht gefehlt. (ebd., 197)

Die Anndherung von Peter Baumann und dem Mitschiiler Karli
Schmid kann als Geschichte einer sich entwickelnden Freundschaft
gelesen werden, durchaus aber auch als vorsichtige Hinweise auf eine
Liebesbeziehung zwischen beiden Buben; der Roman endet mit einem
groflen Feuerwerk tiber dem See: ,,Peter hatte seinen Arm um Karlis
Nacken gelegt, und die Kinder blickten gliicklich hinaus auf das Was-
ser.“ (ebd., 198)

Sehr lesenswert ist auch der von Plants Nichte Barbara Meter ver-
fasste Aufsatz Uber meinen Onkel Richard, meinen Vater Leo und ,, Die
Kiste mit dem groffen S%, der der Neuauflage beigefiigt ist und der geeig-
net ist fiir die unterrichtliche Beschéftigung. Sie beschreibt ihre Erin-
nerungen an den Onkel und ihre erste Begegnung mit dem Text: ,Im
Gegensatz zu den Kinderbiichern, die ich bis dahin gelesen hatte, hatte

61 Vgl. zu Richard Plant auch Fufinote 35.

62 Interessanter Nebenbefund ist, dass dieser Aspekt im Beitrag von Wiebke von Bern-
storff und Susanne Blumesberger keine Beachtung findet, obwohl es vielfiltige Anschluss-
moglichkeiten fiir ,,Gendergesichtspunkte® (vgl. Titel des Beitrags) gibt.
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es [das Buch; EHB] nirgendwo einen verniedlichenden oder herablas-
senden Ton. Es war nicht in einer Haltung von oben herab geschrieben.*
(Meter 2023, 202-203) Besonders gelungen ist, dass die Neuauflage die
Ilustrationen integriert, die Meters Vater Leo fiir die niederldndische
Ausgabe gestaltet hat, sie sind in ihrer schlichten, holzschnittartigen
Form anregend fiir kreatives Weiterarbeiten, so beispielsweise die rét-
selhafte Graphik zum Inhaltsverzeichnis.

Abb. 3: lllustration von Leo Meter zu Richard Plant,
Die Kiste mit dem grof3en S

Deutliche biographische Parallelen zeigen sich zwischen Plants Leben
und dem von Erika Mann. Beide sind erst in die Schweiz, dann in die
Vereinigten Staaten emigriert, um der Verfolgung durch die National-
sozialisten zu entgehen. Und auf beide Texte trifft die Beobachtung
Petra Jostings zur Kinderliteratur des Exils® zu, dass

63 Sehr bemerkenswert ist, dass mit Max Zimmerings politischem Kinderkriminalroman
Die Jagd nach dem Stiefel jingst ein weiterer Band der Exilliteratur fiir Kinder und Jugend-
liche neu aufgelegt worden ist. Der Eulenspiegel Kinderbuchverlag hat den Titel 2022 in sein
Verlagsprogramm aufgenommen; es handelt sich um die 1954 durch den Autor selbst vor-
genommen Neufassung des im Dritten Reich verschollenen deutschen Manuskripts - die
Hintergriinde beschreibt er im Vorwort. Der Text war besonders in der DDR sehr erfolg-
reich; es handelt sich um einen der wenigen Kinderkrimis vor dem Zweiten Weltkrieg mit
deutlich antifaschistischer Ausrichtung (vgl. hierzu auch Josting 2008).
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aufler in den Tiergeschichten meistens Kinder im Mittelpunkt [stehen],
die selbststidndig, zielgerichtet und ausdauernd die unterschiedlichsten
Aufgaben bewiltigen, die ihnen der Alltag stellt. Dieses moderne Kin-
derbild ist fiir viele Biicher der Exil-Kinder- und Jugendliteratur symp-
tomatisch. (Josting 2008, 298)

Manns Jugendroman Zehn jagen Mr. X (im Original A Gang of Ten),
der 1942 auf Englisch erschienen ist, kommt eine besondere histori-
sche Rolle zu.** Thr Bruder Golo Mann schreibt im Nachwort: ,,Die
eigentliche Geschichte, jene, die das Buch selber erzahlt, will ich nicht
vorwegnehmen. Spannend ist sie, glinzend erzéhlt, fiir Kinder und fiir
Erwachsene auch. [...] Das Ganze sollte ein Hoheslied auf die Verein-
ten Nationen sein, an die Erika damals glaubte.“ (Golo Mann in Mann
1990, 223-224) Die Parallelen zu Késtners Emil und seiner Detektiv-
bande sind nicht zu tibersehen: Sechs Kinder aus unterschiedlichen
Nationen (in Anlehnung an Kriegsparteien bzw. besetzte Lander im
Zweiten Weltkrieg) landen im fiktiven Ort El Peso in Kalifornien, in
einer Schule mit Namen ,,Die neue Welt®, wie sich im Gesprich zwi-
schen der Reporterin Depesche und dem elfjahrigen Chris herausstellt:

,Die Neue Welt 6ffnet ihre Tore fiir Kindervertreter der Vereinten Nati-
onen - stimmts?“ Chris nickte. ,Und ihr erwartet in Kiirze eine ganze
Menge Neuankommlinge? Giste, Kinder aus allen Teilen der Welt - ist
das richtig?* ,Nein®, sagte Chris, ,keine Géaste. Sie kommen fiir lange
zu uns, vielleicht sogar fiir sehr lange. Sie sind hier unsere Kameraden,
und wir sind ihre. Und wenn sie dann spater mal in ihre Heimatlander
zuriickgehen, wissen sie Bescheid iiber das Leben in Amerika, und wir
wissen Bescheid tiber ihr Leben. Sie erzdhlen es ihren Leuten und wir
unseren. Dann gibt’s keine Mif3verstdndnisse mehr zwischen den Ver-
einten Nationen.“ (Mann 1990, 16)

64 In deutscher Ubersetzung war das Buch erstmals im Jahr 1990 in einer DDR-Ausgabe
des Kinderbuchverlags Berlin erhaltlich. Erst im April 2010 erfolgte eine (inzwischen ver-
griffene) Neuauflage im Arco-Verlag Wuppertal. Aktuell erhaltlich ist der Band im Rowohlt
Verlag (April 2019).



86 1 Fachwissenschaftliche Grundlagen

Die zu Beginn der Erzahlung vorgestellte idealtypische Version einer
besseren Welt muss im Laufe der Geschichte von den Kindern vertei-
digt werden:

So malte Erika Mann ihre Vision einer kiinftigen Gesellschaft. Dazu
inspiriert hatten sie ihre eigenen Schulerfahrungen in einer Reform-
schule und eine Rede des US-Vizeprisidenten Henry A. Wallace. Die
internationale Schule, in der Mitbestimmung zum obersten Prinzip wird,
weist Jugendlichen eine Bedeutung und Teilhabe zu, wie sie sie heute mit
Bewegungen wie Fridays for Future fiir sich beanspruchen. Das ist keine
Nebensache, sondern ein zentrales Motiv des Buchs. Dafiir spricht auch,
dass die verschollen geglaubte erste deutsche Ubersetzung durch Erika
Manns Tante Kithe Rosenberg, die ich 2010 in ihrem Miinchner Nachlaf3
auffand, mit dem deutschen Titel ,,Kinder der Neuen Welt® tiberschrie-
ben ist. Deren Schuldirektor begeistert sich fiir sein Projekt: ,,SchlieSlich
ist es eine ganz neue Welt, die wir hier errichten, eine Welt, in der Kin-
der in der Gemeinschaft von Kindern leben und aufwachsen, ein richti-
ger Kinderstaat, von Kindern organisiert, regiert und in Gang gehalten.“
(Haacker 2019, 0.S.)

Die Entscheidung, eine Kriminalerzdhlung als Handlungsrahmen zu
wihlen, wird in der Rezeption durchaus kritisch gesehen. Gundel Mat-
tenklott féllt in ihrer Zusammenstellung von Manns Kinderliteratur
ein hartes Urteil:

Die Detektiv- und Kriminalhandlung begriindet die Aktionen des Buchs
und soll die Spannung der Leser garantieren. Aber dieses literarische
Genre ist Erika Manns Starke nicht. Dort, wo sie Individuen zeichnet, wo
sie Geschichten aus dem Leben erzéhlt - die Kriegserlebens-Geschichten
der Kinder der Vereinten Nationen und die des deutschen Emigranten-
kindes Franz — gelingt es ihr, Einfachheit und Komplexitit zu verbin-
den und das moralisch Vorbildhafte nicht um den Preis der Nivellierung
von emotionalen Nuancen herauszustreichen. Zivilcourage, Solidaritit,
Freundschaft, Empathie, Aufgeschlossenheit, Toleranz und Gastlichkeit
dem Fremden gegeniiber — das sind die Tugenden auch dieser Kin-

der, die darzustellen und zu propagieren im Krieg mehr denn je und
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unzweifelhaft wichtig war. Dazu jedoch hitte es der Kriminalstory nicht
bedurft, die Ziige eines forcierten und unglaubwiirdigen Aktionismus

tragt. (Mattenklott 2001, 137)

Dem ist entgegenzuhalten, dass der gesamte Roman einer klaren mora-
lisch-padagogischen Ausrichtung folgt, die durch die hier abgewertete
»Kriminalstory“ zusammengehalten wird. Die kriminalliterarische
Schreibweise bietet hier eben genau die Moglichkeit, die vielen thema-
tischen Aspekte zusammenzufithren. Dieter Wrobel zeigt in seinem
Didaktische[n] Kommentar auf, wie anschlussfiahig im Unterricht der
Roman auf vielen Ebenen ist, so nennt er beispielsweise die inhérente
Mehrsprachigkeit, die expliziert wird, die Flucht-Thematik oder auch
das vorgestellte alternative Schulmodell, das deutliche Bezlige zum
Summerhill-Konzept aufweist (vgl. Wrobel 2012, 247-251). Als letz-
ten Punkt erldutert Wrobel den Themenbereich ,,Jugendbande und
Detektion™

Im Unterricht kann daher auch dieser ,,Kriminalfall“ analysiert werden.
Dabei kann neben der Rekonstruktion der verwickelten Geschichte inso-
fern auch Textarbeit betrieben werden, als dass nach irrefithrenden bzw.
falschen Fahrten bei der Suche nach Mr. X, nach den Hinweisen auf
seine Identitdt und nach der Gestaltung der Schlisselfigur Miss Talstra-
esser gefragt wird. Der ,,Kriminalfall“ kann zum Anlass fiir produktive
Schreibaufgaben genommen werden [...]. (Wrobel 2012, 251)

So gelesen, kann der Band durchaus eine sehr relevante Lektiire im
Deutschunterricht darstellen — und auch zum besseren Verstandnis
vergangener Epochen und ihrer Relevanz fiir die heutige Zeit beitra-
gen.® Gerade weil eben auch die Unterschiede zu Késtners Vorlage
einer Jugendbande so deutlich sind, werden diese auch von jugend-
lichen Leser:innen wahrgenommen und kénnen Gegenstand eines
gemeinsam entwickelten Deutungsansatzes sein. Eine Beschiftigung
mit dem Roman auch im Rahmen der politischen Bildung bietet sich an
- gerade auch in Kombination mit Erika Manns vielfiltigen Versuchen,

65 Vgl. hierzu auch Wicke 2019.
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in den UsA auf die Situation in Europa und Deutschland aufmerksam
zu machen. Und nicht zuletzt kann Manns Roman auch unter dem
Aspekt einer diversititssensiblen Literaturauswahl stark gemacht wer-
den - die vorgestellten Kinder stammen aus verschiedenen Herkunfts-
lindern, haben unterschiedlich ausgeprégte Verstindigungsprobleme
und sind, was die Geschlechtszugehorigkeit anbelangt, in der Gruppe
gleichberechtigt.

ADb der Mitte des 20. Jahrhunderts setzt eine deutliche ,,Tendenz zur
Reihenbildung® (Hasubek 1974, 11)% ein: Ubersetzungen von Kinder-
und Jugendkrimireihen und -serien bestimmen auch den deutschen
KJL-Markt. Der erste Band von Astrid Lindgrens Kalle Blomquist wird
1950 verdffentlicht (s. 3.3.2), die Reihen der britischen Autorin Enid Bly-
ton treten ihren groflen Erfolgszug ab Beginn der 1950er Jahre an, als
die Reihen Die Fiinf Freunde sowie Geheimnis um ... auf dem deutschen
Buchmarkt erschienen.” Wihrend die Geheimnis um ...- Romane nicht
fortgesetzt wurden (ab 1953 wurden die 15 Bande auf Deutsch veroffent-
licht), schreiben verschiedene Autor:innen Die Fiinf Freunde bis heute
weiter (zuletzt die Reihe Fiinf Freunde junior mit Adaptionen fiir jiin-
gere Leser:innen bei cbj). Die Bedeutung dieser Serie liegt u.a. in der
besonderen Rolle der ermittelnden Gruppe fiir die Leser:innen: ,,The
stories offered readers a vision of power which was put in the hands of
the protagonists who were vaguely like themselves, or whom they might
aspire to.“ (Maunder 2021, 149) Enid Blytons Werk polarisiert bereits
friih; besonders interessant sind diesbeziiglich die Untersuchungen von
Martin-Christoph Just, die die Darstellung Blytons in verschiedenen
lexikalischen Werken fokussieren. Zunachst hilt er den Status Quo fest:

Enid Blyton (1897-1968) ist noch immer ein Name, der bei den meisten
Padagoglnnen und Literaturkritikerlnnen fiir Entsetzen sorgt — zu viru-
lent ist immer noch ihr Image als freundlich lachelnde Geschichtentante,
hinter deren lieblicher Fassade sich Abgriinde von extrem konservati-

ver Ideologie und stilistischer Schlampigkeit auftun. Thr kommerzieller

66 Das Phinomen der Serialitit wird unter 1.2.5 dezidiert untersucht.

67 Auf dem US-amerikanischen wie dem deutschen Markt sehr erfolgreich waren die
Serien Nancy Drew (ab 1930) und Trixie Belden (ab 1948); heute werden beide in Deutsch-
land nicht mehr aufgelegt.
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Erfolg ist unbestritten, sie ist die produktivste und erfolgreichste Autorin
von Kinderliteratur (immer noch weit vor Astrid Lindgren) und ,,die
meistgelesene Autorin iiberhaupt“ (noch vor Agatha Christie), aber kri-
tische Auseinandersetzungen oder gar Anerkennung fiir ihr Werk gibt
es kaum (Brunken 1995). In Deutschland wurde es nach einer Welle
von ideologiekritischen Aufsitzen in den 1970er Jahren ziemlich still.
Es schien alles gesagt zu sein, was es iiber diese Autorin, ihre unerfreu-
lichen Ansichten und ihre zwar erfolgreichen, aber allgemein als litera-
risch minderwertig geltenden Biicher zu sagen gibt, und die vernich-
tende Kritik von Autoritdten der Kinderliteraturforschung (z. B. Malte
Dahrendorf) wurde fortan zum allseits akzeptierten endgiiltigen Urteil.
(Just 2003, 79-80)

Just erwéhnt hier nur Brunkens Arbeiten, allerdings hat Dieter Petzold
schon 1990 in seinem Aufsatz Vom Umgang mit Unterhaltungsliteratur
fiir Kinder: Am Beispiel der kritischen Rezeption der Serienromane Enid
Blytons gezeigt, wie eine angemessene Beriicksichtigung der Bediirf-
nisse der Leser:innen mit einer kritischen Herangehensweise verkniipft
werden kann. Er verweist sehr klar auf einen grundlegenden Fehler der
Pauschalurteile iiber die Serien Enid Blytons: ,,Die Blyton-Biicher als
realistische Erzahlungen zu lesen, heifdt sie mifSzuverstehen. Ein Mif3-
verstindnis, das, so mochte ich vermuten, Erwachsenen leichter unter-
lauft als Kindern.“ (Petzold 1990, 112) Eine umfassende Betrachtung hat
Almut Prieger noch frither mit ihrer Dissertation 1982 vorgelegt — sie
wirft einen sehr kritischen Blick auf die Lektiire von Blytons Romanen,
ausgehend von einer sorgfiltigen Analyse der Textvorlagen:

Gruppen stabilisieren sich bei Blyton immer {iber rigide Normen und
starke Abgrenzung nach auflen. [...] Beide Gruppenarten [Abenteuer-
bande und Internatsbinde, EHB] sind existentiell geprdgt von den Nor-
men englischer Mittelschicht, die finanzielle Saturiertheit, Verleugnung
sexueller Interessen, dsthetisches Empfinden und konkurrenzlose Unter-

werfung unter mannliche Fiihrerfiguren fordern. (Prieger 1982, 162)
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Trotz ihrer Kritik pladiert Prieger fiir einen konstruktiven Umgang mit
den bei Jugendlichen so erfolgreichen Bénden - auch im schulischen
Kontext:

Ihre Ausgangsbasis [die der schulischen Auseinandersetzung, EHB] kann

nicht mehr die Motivierung zum Lesen als Kulturwert per se, dariiber
hinaus die ,,Geschmacksveredelung sein, vielmehr muf3 sie das, was tat-
sachlich gelesen wird, aufgreifen und - als wichtigste Aufgabe iiberhaupt

- diejenigen Motivationen verdeutlichen und ins Bewuf3tsein rufen, die

zu entsprechender Literatur greifen lassen. [...] Ein autonomer Umgang

mit verschiedenen Literaturarten setzt Rollenflexibilitit voraus, die die

Schule nur verstirken kann, wenn sie als Experimentierfeld fiir die Erfor-
schung verschiedener Leserrollen wirken kann. Dies setzt voraus, von

der herkémmlichen Praxis des Abwertens abzuriicken [...]. Blyton als

Autorin zu dimonisieren ist also padagogisch verfehlt. (Prieger 1982, 218;

219; 221)

Das gesellschaftskritische Anliegen Priegers ist aus heutiger padago-
gischer Sicht grundsétzlich nachvollziehbar — geht es doch um Stér-
kung von jungen Menschen, um sie zu kritischer Lektiire, Emanzipa-
tion und politischer Teilhabe zu befdhigen. Die Tatsache, dass Enid
Blytons Biicher auch vierzig Jahre nach Erscheinen der Arbeit weiter-
geschrieben, verfilmt und neu aufgelegt werden, zeigt aber auch, dass
die Bediirfnisse der jungen Leser:innen fortbestehen. Otto Brunken
mahnt deshalb zu Gelassenheit und schliefit sich an Dieter Petzolds
Ausfithrungen (s.o.) an:

Diese Korrelation zwischen den Blytonschen Abenteuergeschichten
und den Mirchen legt die Vermutung nahe, daff Kinder die Blyton-
Geschichten ebensowenig als realistische Texte ansehen, wie sie das bei
Mirchen tun. Wie die Mérchen ihre Lesephase haben, so auch die Bly-
ton-Geschichten. Sie mogen als Einstieg in das extensive Lesen sogar
niitzlich sein, bieten sie in all ihrer Klischeehaftigkeit dem beginnenden
Leser doch auch Hilfe und Sicherheit im Eintiben einer unersetzlichen
Kulturtechnik. Alle Aufregung verbietet sich daher von selbst. (Brun-
ken 1995, 417)
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Mit Blick auf die 30 Jahre nach Brunkens Ausfithrungen ungebrochene
Erfolgsgeschichte der Blyton-Bande®® ist eine erneute und unaufgeregte
systematische Betrachtung von Blytons Werk sicherlich wiinschens-
wert. Relevant sind Martin-Christoph Justs Ableitungen aus den Ergeb-
nissen seiner Untersuchung, die deutlich zeigt, wie bewusst Enid Bly-
tons Werk und seine Bedeutung ignoriert werden:

Denn wie kann ein Werk, das Millionen von RezipientInnen in der einen
oder anderen Weise beriihrt, in seiner sozialen Bedeutung trivial sein?
Wenn dieser soziale Effekt eines Werkes ignoriert wird, wird es immer
schwerer fallen, die Fille zu erkennen, in denen Texte, Lieder oder
Kunstwerke bewuf3t zur Manipulierung oder Indoktrination eingesetzt
werden. Daher ist Enid Blyton ein so wichtiges Beispiel. Sie war erfolg-
reich, weil ihr Stil einfach ist, weil sie mit Rollenstereotypen arbeitet, weil
ihre Ideologie fremdenfeindlich und sexistisch war. Anstatt entsetzt den
Kopf zu schiitteln ob ihrer Unzulidnglichkeiten, mifite die Literaturwis-
senschaft aber erst recht in die Analyse der Texte eintauchen. Vor allem
aber sollte akzeptiert und analysiert werden, daff und warum Blytons
Romane trotz der stilistischen Schwéchen eine solch starke emotionale
Wirkung haben. Dies ist umso wichtiger, als dafl die verwendeten Mittel
ja keine Tricks waren, tiber die nur Blyton verfiigte, sondern bekannte
und erprobte Instrumente, mit denen alle SchriftstellerInnen operieren

konnen [...]. (Just 2003, 98)

Fiir den hier dargelegten Entwicklungsstrang ist Blytons Werk deshalb
von besonderer Bedeutung, weil in ihren Biichern die Schablonen fiir
alle weiteren erdachten ermittelnden Kindergruppen angelegt sind. Bei
den Fiinf Freunden iibernimmt Julian die Rolle des Anfiihrers, George
ist mutig und draufgangerisch, Dick besetzt den Part des Lustigen, der
gerne isst, Anne erscheint als rollenkonformes Médchen und der Hund
Timmy begleitet die Kinder bei ihren Abenteuern.

68 Seit 2015 editiert der cbj-Verlag beispielsweise eine Neuauflage der Fiinf Freunde-Reihe
mit Illustrationen von Gerda Raidt, die auch eine vorsichtige Modernisierung unternimmt
(Werkstattgesprach mit der Illustratorin im Rahmen der Ringveranstaltung Achtung spannend!
Pfiffige Ermittler*innen und knifflige Fille in der Kinder- und Jugendliteratur am 19.10.2021).
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Eine nahezu professionelle Aufteilung von Aufgaben auf eine Gruppe
von Kindern findet sich bereits bei Emil und seinen Detektiven: Gus-
tav organisiert die Kinderbande, der Professor iibernimmt die Planung
der Uberwachung des Diebes Grundeis, der kleine Dienstag ist fiir die
Telefonzentrale zustidndig (vgl. Kastner 2012, Kap. 9: Die Detektive ver-
sammeln sich). Kastner veranschaulicht hier seine Idee einer funktio-
nierenden Gemeinschaft:

Interessant ist das Verhalten innerhalb der - aus verschiedenen sozia-
len Schichten zusammengesetzten — Kindergruppe: Der ,Professor* tritt
aufgrund seiner moralischen und intellektuellen Qualititen ganz selbst-
verstindlich als Anfiihrer der Gruppe auf. Emil und Gustav werden ihm

zwar letztlich gleichberechtigt zur Seite gestellt, vor allem als aktive, ide-
enreiche Mitglieder der Gruppe. [...] Im Grunde agieren die Kinder
also wie kleine, aber ,ideale’ Erwachsene, indem sie die biirgerlichen

Tugenden reprisentieren, die fiir Kastner der Schliissel zu einer besse-
ren Gesellschaft waren. Die Jungen verkérpern einen damals ungewohn-
ten selbstbewussten Kinder-Typus, sie wissen sich zu helfen in aufSer-
ordentlich gewitztem, effektivem Handeln, sie stellen die Autoritit und

Kompetenz der Erwachsenen in Frage. Gehorsam gegeniiber der Grup-
penfithrung und Zuriickstellen individueller Bediirfnisse hinter das All-
gemeinwohl, die uneigenniitzige Verantwortung des Einzelnen werden

aber als unverzichtbar fiir den Erfolg des gemeinsamen Unterfangens

herausgestellt. (Lutz-Kopp 2002, 84)

Auch Lindgrens Kalle Blomquist ermittelt nicht allein oder mit einem
Partner, sondern in einer Dreiergruppe zusammen mit seinen Freun-
den Anders und Eva-Lotta (vgl. Lindgren 1996, 1. Kapitel), die sich
»Die Weifle Rose“ nennen.® Neben der Aufklarung von Verbrechen
in ihrer unmittelbaren Umgebung sind die drei auch mit dem Kampf
gegen die verfeindete Gruppe der ,Roten Rose“ beschiftigt (vgl. ebd.,
73) — ein Element, das so in der Kinder- und Jugendkriminalliteratur

69 Ein (expliziter) Bezug zur deutschen Widerstandgruppe um die Geschwister Scholl
ldsst sich hier nicht herstellen.
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selten zu finden ist und eher an die Tradition der Bandenromane (vgl.
Schilcher 2004) ankniipft.

Ab 1964 erscheinen The three investigators, zunichst verfasst von
Robert Arthur, in den USA; 1968 folgt dann die deutsche Ubersetzung.
Ab 1993 werden die Biicher von deutschen Autor:innen geschrieben:

Die drei Detektive aus Rocky Beach bilden eine gut organisierte Detek-
tivbande mit Einsatzzentrale, Visitenkarten und sogar einem von der
Polizei ausgestellten Ausweis, der ihnen offizielle Ermittlungen erlaubt.
Die Rollen sind klar verteilt: Justus (im Original Jupiter) ist der kluge
Anfihrer, der sportliche Peter (Pete) der zweite Detektiv und Bob ist fiir
Recherche und Archiv zustandig. (van Nahl 2019, 47)

Die Vorbilder fiir ermittelnde Kindergruppen werden in der deutschen
Kinder- und Jugendliteratur vielfach zitiert und nachgeahmt. Typi-
sche Elemente sind u. a., dass die Bande das unmittelbare Lebensum-
feld darstellt und Familien oder Eltern eine eher untergeordnete Rolle
spielen. Erwachsene besetzen in den genannten Texten die Rollen der
Téter:innen sowie der Vertreter:innen der Ordnungsmacht. Meist ist
das erwachsene ermittelnde Gegeniiber den Kindern unterlegen, oft
in der Rolle eines Gegners/einer Gegnerin. Im Zuge der Ermittlungen
werden gerne Grenzen ausgelotet und tiberschritten. Vielfach spielen
die Fille in auf3eralltiglichen (Sommerferien), abenteuerlich anmuten-
den Kontexten (Hohlen, Inseln, auf Reisen). Die Schemahaftigkeit wird
nachhaltig verstirkt durch die Tatsache, dass viele Kinder- und Jugend-
krimis als Serien angelegt sind, die wiederum als Schablonen fiir andere
Serien dienen (vgl. hierzu auch Hammer-Bernhard 2023a, 288; 5. 1.2.5).
Auf dem deutschen Markt greift Max von der Griin mit seinen Vor-
stadtkrokodilen aus dem Jahr 1976 die Idee einer Gruppe von Kindern
auf, die gemeinsam einem Verbrechen auf die Spur kommen.” Die
Reihen TKKG (zunichst von Rolf Kalmuczak ab 1976) sowie Die drei
11 (seit 2006) zeigen deutliche Parallelen zu den genannten Vorgin-

70 Dieses Buch kann als ein ,,Klassiker” der KJL gelten; er findet sich auch heute noch
beispielsweise in den Lektiirevorschldgen zum LehrplanPlus in Bayern fiir die Realschule
(Jahrgangsstufen 5/6) und Gymnasium (Jahrgangsstufe 5).
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gern. So besteht die Ermittlertruppe von TKKG aus vier Jugendlichen
mit einem Hund, die Rollenverteilung kniipft an die Fiinf Freunde an.
Die drei !!! sollen ein besonders fiir Leserinnen geeignetes Pendant zu
den drei 2?2 darstellen.”

Viele aktuelle Bucherscheinungen kniipfen an die Idee einer von
Erwachsenen weitgehend unabhingigen Gruppe ermittelnder Kin-
der/Jugendlicher an: Hierzu gehoren beispielsweise Martin Widmarks
Detektivbiiro LasseMaja (auf Deutsch seit 2013), Lena Hachs Reihe Mis-
sion Hollercamp (seit 2021) sowie Antonia Michaelis Amazonas-Detek-
tive (seit 2021; s. dazu auch 4.3) und Rieke Patwardhans preisgekronte
zweibédndige Reihe um die Forschungsgruppe Erbsensuppe (2019; s. dazu
auch 4.3). Alexandra Kriegs 2002 getroftfene Feststellung ,,[d]ements-
prechend bildet der Kinderkrimi in der Regel nicht den Alltag der jun-
gen Generation ab“ (Krieg 2002, 123) trifft fiir die vielfaltigen Angebote
der Kinder- und Jugendkriminalliteratur des aktuellen Buchmarkts
nicht (mehr) zu.”?

Einen im Rahmen eines gendersensiblen Unterrichts wesentli-
chen Aspekt von ,Bandenromanen® betont Anita Schilcher, die zum
Schluss kommt, ,dass Bandenromane die Moglichkeit bieten, sowohl
einen weitgehend ,geschlechtsneutralen’ wie auch einen geschlechter-
differenzierten Literaturunterricht zu gestalten.“ (Schilcher 2004, 170)
In ihrem Beitrag verweist sie auch darauf, dass in der ,,ambitionier-
ten Erwachsenenliteratur Gruppen kaum eine Rolle“ (Schilcher 2004,
156) spielen. Zumindest mit Blick auf die aktuelle Kriminalliteratur
fiir Erwachsene hat sich das deutlich gedndert: Zumeist sind es Poli-
zei-Teams, die gemeinsam Verbrechen aufkldren und in denen kon-
trovers angelegte Charaktere aufeinandertreffen. In Sophie Hénaffs
Reihe Kommando Abstellgleis sind dies Auflenseiter:innen, die dann
entgegen der Erwartungen der etablierten Kommissare den entspre-
chenden Fall 16sen; auch Fred Vargas® Jean-Baptiste Adamsberg leitet
ein dhnliches Team. Analog zu den Kindergruppen erfiillt jede Per-

71 Die beiden genannten Reihen bediirfen einer besonders kritischen (Re-)Lektiire, vgl.
hierzu beispielsweise den Artikel von Annika Leister (2017) sowie die Dissertation von
Sophie Schuhmacher (2025).

72 In der Oberflachlichkeit der Darstellung der von Krieg ausgewéhlten Texte ist er aber
auch fiir die Vergangenheit nicht uneingeschrinkt giiltig.
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son eine bestimmte Aufgabe, zumeist auf skurrile oder unerwartete
Weise. Auch hier gibt es tierische Begleitungen, die mehr oder weniger
Einfluss auf den Fortgang der Ermittlungen nehmen: So hat Adrien
Danglard, Kommissar Adamsbergs Stellvertreter in der Reihe von Fred
Vargas einen groflen Hund namens Armand; in Sophie Hénaffs Roma-
nen um das Kommando Abstellgleis begleitet ihr Hund Pilote, genannt
Pilou, die Ermittlerin und Kriminalschriftstellerin Eva Rosiere bei der
Arbeit. Das Phdnomen ermittelnder Erwachsenengruppen scheint im
Bereich der Kriminalliteratur relativ jung zu sein — das kann ein Indiz
auf die unter 3.3.2 vorgestellte Annahme einer reziproken Intertextua-
litdt sein, in der Texte der Kinder- und Jugendliteratur als Pritexte fiir
die Erwachsenenliteratur fungieren.

Fazit: Didaktische Relevanz des Entwicklungsstrangs

Ein zentrales Potenzial der Kinder- und Jugendkriminalgeschichten
liegt, so ldsst sich aus den Darstellungen folgern, in der spezifischen
Figurenkonstellation der Bande, die fiir schulische Werteerziehung in
besonderer Weise fruchtbar gemacht werden kann. Die Bande fungiert
nicht nur als handlungsstrukturierendes Element, sondern als soziales
Mikromodell, in dem zentrale gesellschaftliche Aushandlungsprozesse
exemplarisch verdichtet erscheinen. Innerhalb der Gruppe werden Rol-
len verteilt, Regeln etabliert, Loyalititen gepriift und Konflikte ausge-
handelt; Fragen von Gerechtigkeit, Verantwortung, Mut, Solidaritat
oder auch Ausgrenzung werden narrativ konkretisiert und dadurch fiir
junge Leser:innen erfahrbar gemacht. Die vorgestellten Texte entfalten
ihre Bedeutung in besonderer Weise durch den historischen Kontext,
der stets mitreflektiert werden muss, wie oben ausgefiihrt.

Gerade weil die Bandenmitglieder in der Regel als Gleichaltrige der
adressierten Leserschaft konzipiert sind, erftnen sich niedrigschwel-
lige Identifikationsangebote. Werte werden nicht abstrakt postuliert,
sondern im Handlungsvollzug erprobt, infrage gestellt und weiterent-
wickelt. Fiir den schulischen Kontext bedeutet dies, dass Schiiler:innen
anhand der Gruppendynamik einer Bande kooperative Entscheidungs-
prozesse, Konfliktlgsungsstrategien und Verantwortungsiibernahmen
analysieren und auf ihre eigene Lebenswelt beziehen konnen.
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1.2.5 Entwicklungsstrang 5: Von Serienmorder:innen
und Serienermittler:innen — Serialitat in der
Kriminalliteratur

Untrennbar verbunden mit der Entwicklung der Kriminalliteratur ist,
wie bereits bei der Darstellung von Entwicklungsstrang 4 mehrfach
angeklungen, das serielle Erzahlen, das heute in verschiedenen Medi-
enformaten wie Literatur, Fernsehen und digitalem Streaming Verbrei-
tung findet:

Das Phanomen der Serie ist ein zentraler Bestandteil von Kriminallitera-
tur. Serialisierung, seriell erzahlte Figuren und das Konzept der Serialitit
als Ordnungsprinzip, das das ,Format und Verfahren mit bestimmten
asthetischen und konzeptuellen Implikationen' (Mayer 2012, 136) ausstat-
tet, pragen Entstehung, Entwicklung und Ausgestaltungen des Genres.

(Menzel 2018a, 197)

Christine Mielke geht in ihrem 2006 erschienenen Band Zyklisch-seri-
elle Narration umfassend den Wurzeln des seriellen Erzdhlens nach.
Sehr interessant ist im Zusammenhang mit Kriminalliteratur ihre
bereits im Vorwort vorgestellte These, dass das Themenfeld Tod und
Gemeinschaft seit jeher mit Serialitdt verbunden ist:

Zyklisch-serielle Narration bezeichnet in diesem Sinne eine temporal
wie lokal ubiquitére Erzdhltradition, die sich seit dem 8. Jahrhundert bis
heute tiber verschiedene intermediale Transformationen hinweg erhal-
ten hat. [...] Hauptkennzeichen der zyklisch-seriellen Erzahlformen im
weitesten Sinne ist die Zusammengehdorigkeit mehrerer Erzahlungen
oder Erzdhleinheiten in einem real oder fiktional erkennbar gerahmten
Modus [...] Hauptmotive sind der Tod und die Gemeinschaft, die als
polare Gegensitze inszeniert werden, zwischen denen sich die litera-
rische Darstellung eines lebensweltlichen Phdnomens und seine vitale

sprachliche Diskursivierung entspannt. (Mielke 2006, 2)

Umberto Ecos Ausfithrungen zur Serialitit als Teil der ,narrativen
Struktur® (Eco 2011, 159) stiitzen die o.g. Uberlegungen Julia Menzels.
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Er richtet in seinen Uberlegungen zum Phénomen der Serie den Blick
auf die Rezipient:innen:

Jeder Text verlangt und erschaftt sich stets zwei Arten von Modell-Leser
[sic!]. Der erste nimmt das Werk als rein semantisches Gebilde und wird
zum Opfer der Strategien des Autors, der ihn Schritt fiir Schritt durch
eine Reihe von Voraussagen und Erwartungen fiithrt; der zweite bewer-
tet das Werk als dsthetisches Produkt und beurteilt die Strategien, die
der Text anwendet, um ihn zum Modell-Leser der ersten Art zu machen.
Es ist dieser Leser der zweiten Art, der die Serialitdt der Serie genief3t,
und zwar nicht so sehr wegen der Wiederkehr des Immergleichen (das
der naive Leser fiir immer verschieden hilt), sondern wegen der Varia-
tionsstrategien beziehungsweise der Art, wie das Immergleiche behan-

delt wird, um es jeweils verschieden erscheinen zu lassen. (ebd., 167-168)

Uberdeutlich zeigen sich hier die Parallelen zu den Ausfithrungen
Brechts (s. Einleitungsgedanken), der mit seinen Uberlegungen zur
Qualitit von Schema und Variation den , kritischen Leser (ebd., 169)
im Blick hat; dass Eco als Belege u. a. Beispiele aus der Kriminalliteratur
heranzieht, stiitzt diese Verbindung zusétzlich, genannt werden die hard-
boiled-Romane von Rex Stout sowie die Fernsehserie Columbo (ebd., 159).
In der Konsequenz pladiert Eco fiir eine »Asthetik des Seriellen (ebd.,
180) als Gegenpol zu der Abwertung als triviale Massenware (im Unter-
schied zu der Originalitit von Kunstwerken) in Zusammenhang mit ver-
dnderten Entstehungsbedingungen von Literatur und anderen Medien.
Er betont als ,Merkmale jeder dsthetisch gut geformten Botschaft®:

Es muf3 sich eine Dialektik zwischen Ordnung und Neuheit oder Schema

und Innovation bilden.

Diese Dialektik muss vom Empfénger realisiert werden: er darf nicht nur
die Inhalte der Botschaft wahrnehmen, er muf$ auch erfassen, in welcher
Weise die Botschaft ihre Inhalte {ibermittelt. (ebd., 167)”

73 Diese Uberlegungen finden sich auch in Ecos Aufsatz Serialitit im Universum der Kunst
und der Massenmedien, der in dem Béndchen Streit der Interpretationen veréffentlicht wor-
den ist (vgl. Eco 1987, 52-56).



98 1 Fachwissenschaftliche Grundlagen

Aufbauend auf Ecos Uberlegungen unterscheidet Birgit Schlachter zwi-
schen ,paradigmatischer, und ,,syntagmatischer Serialitat; sie schlagt
vor,

die erste Form von Serialitdt, die Beziehung zwischen verschiedenen Tei-
len eines Werkes sowie die Erweiterung dieses Werkes durch Fortsetzun-
gen, Adaptionen, transmediale Erzdhluniversen und Fortsetzungsprak-
tiken, als syntagmatische oder horizontale Serialitdt zu bezeichnen. Die
zweite Form der Serialitdt, die tiber die Wiederholung und Variation von
Schemata einen Zusammenhang zwischen verschiedenen Werken oder
Serien konstituiert, wird dagegen als paradigmatische Serialitat gefasst.

(Schlachter 2020, 12)

Diese Unterscheidung erweist sich fiir das Thema der vorliegenden
Arbeit als besonders brauchbar, da in der Kriminalliteratur stets para-
digmatische Serialitdt vorliegt, die vielfach durch die syntagmatische
erginzt wird. Schlachter unterscheidet die ,,Episodenserie”* (auch epi-
sodic series, vgl. Anders/Staiger 2016, 4) von der ,,Fortsetzungsserie“”
(auch continuous serial, vgl. ebd.): Wahrend erstere aus weitgehend fiir
sich stehenden Teilen besteht, die eine gewisse Abgeschlossenheit auf-
weisen, existieren in der Fortsetzungsserie deutliche verbindende Ele-
mente, die eine Progression in der Handlung abbilden (vgl. Schlachter
2020, 12); auch auf das Vorkommen von Mischformen verweisen Petra
Anders und Michael Staiger (vgl. Anders/Staiger 2016, 4). Reihen der
Erwachsenenkriminalliteratur sind eher der Fortsetzungsserie zuzu-
ordnen, da vielfach die personliche Entwicklung der Protagonist:in-
nen nachgezeichnet wird (beispielsweise bei Fred Vargas oder Henning
Mankell); die Kinderkrimiserien, und hier vor allem die vielbandigen,
die von Autor:innenteams verfasst werden, tendieren hingegen zur
Episodenhaftigkeit.

74 Florian Kragl formuliert im sehr iiberzeugenden Vergleich von mediévistischen Texten
und modernen Fernsehserien: ,,Episodisch ist ein Erzihlen, das (1) in sich zu episodenhaf-
ten Teilen von relativer Autonomie und relativer Geschlossenheit aufgefachert ist, wobei
(2) die narrative Verfasstheit, mehr noch aber die medialen Gegebenheiten ausschlagge-
bend dafiir sind, dass diese episodenhaften Teile als Erzahleinheit wahrgenommen wer-
den.“ (Kragl 215, 180)

75 Vincent Frohlich spricht hier von zwei verschiedenen ,,Erzahlmodi (Fréhlich 2018, 10).
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Besonders populdrkulturelle Phanomene, und damit auch Kriminalli-
teratur, scheinen eine Affinitdt zur Serialitat aufzuweisen (vgl. beispiels-
weise Eco 2011; Kelleter 2012; Menzel 2018b; Schlachter 2020; Bren-
del-Perpina/Kretzschmar 2021). M. E. ist das auch ein weiterer Grund,
warum Kriminalliteratur seit jeher pauschal unter Trivialitatsverdacht
steht — wie auch Serialitét als solche™ (vgl. die Ausfithrungen zur Tri-
vialliteraturdebatte unter 1.3.1).

Kriminalliterarisches Erzdhlen zeigt sich von Beginn an offen fiir
Fortsetzungen - ein Trend zur Mehrbéndigkeit als Vorstufe zur echten
kriminalliterarischen Serialitét lasst sich bereits bei den frithen Beispie-
len kriminalliterarischen Erzéhlens nachweisen. Die juristischen Fall-
sammlungen wurden sukzessive in mehreren Banden herausgegeben
(s.1.2.1) - hierbei liegt der Zusammenhang weitgehend im Format der
Fallgeschichten. Julia Menzel zeigt in ihrem Beitrag, dass ab den 1820er
Jahren ,,das Erzdhlen in Serie [...] zu einem hervorstechenden Merk-
mal vieler Kriminalnovellen geworden [ist], die zudem das Augen-
merk vom Téter auf den Ermittler lenken und damit als Vorstufen des
Detektivromans gelten konnen.“ (Menzel 2018a, 197) Ein unmittelbarer
Zusammenhang besteht hier zur Art der Veroffentlichung: Viele Erzih-
lungen wurden als Fortsetzungen in Tageszeitungen oder Magazinen
abgedruckt (vgl. ebd., 197-198). Auch der Erfolg von Auguste Dupin
und Sherlock Holmes basiert auf dieser Verbreitungsform (vgl. 1.2.2).
Doyles Sherlock Holmes-Erzahlungen wurden erst durch die Veroffent-
lichung in Magazinen wirklich erfolgreich; so erfolgreich, dass das Pub-
likum das Ableben des Meisterdetektivs in der Schweiz (1893) nicht
tolerierte. Insgesamt 45 Kurzgeschichten fassen die Falle Sherlock Hol-
mes’ aus der Sicht des Dr. Watson zusammen (vgl. Boker 2016, 82-86).
Jochen Vogt weist im Vorwort seines Sammelbandes MedienMorde.
Krimis intermedial nicht nur zu Recht auf die frithe Verflechtung mit
den Massenmedien hin, sondern auch auf die Beziige zwischen ,Gat-
tungs- und Mediengeschichte® (vgl. Vogt 2005, 8).”

76 Vgl. hierzu auch Anders/Staiger (2016, 9).

77 Expliziert werden diese im Beitrag von Gabriela Holzmann. Sie verweist auf die ,,06ko-
nomische Notwendigkeit einer multimedialen Verwertung von Stoffen (Holzmann 2005,
14), aus der auch wirkungsasthetische Effekte resultieren. Grundsitzlich attestiert sie den
»Genreautoren’, ,weit weniger Berithrungsidngste mit einem als trivial diskreditierten
Medium® zu haben (ebd.).
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Die frithen Ermittlerfiguren Auguste Dupin, Sherlock Holmes sowie
Hercule Poirot verbleiben innerhalb der Buchreihen relativ statisch
in ihren Eigenschaften als geniale, unnahbare Detektive mit nahezu
tibermenschlichem Denkvermdgen. Wahrend Dupins Begleiter, der
namenlose Ich-Erzihler, wenig konturiert erscheint, werden Dr. Wat-
son bzw. Arthur Hastings dynamischere und elaboriertere Biographien
zugeschrieben. Beide kommen nach Einsitzen im Krieg in die Heimat
zuriick’, wo sie auf die Detektive treffen. Beide schlieflen im Verlauf
der Erzahlungen bzw. Romane Ehen (vgl. auch 1.2.2).”” Damit bahnt
sich m. E. eine Entwicklung an, die zunehmend auf die Ermittler:innen-
Figuren iibertragen wird: Die Leser:innen werden nicht nur durch die
Erwartung eines neuen spannenden Falls an die Geschichten gebun-
den, sondern auch durch die erhoffte oder befiirchtete Entwicklung der
Lebensgeschichten der Held:innen. So ldsst sich auch Alexandra Kriegs
Beobachtung begriinden:

Im Zuge dieser personalen Entwicklungslinie ist auch das Phanomen zu
betrachten, nach dem der Ermittler nicht langer nur als rein beruflich
agierendes Wesen geschildert, sondern verstarkt auch zur Privatperson
erhoben wird. Jenseits seiner professionellen Qualifikation tritt er auch
als Ehemann, Familienvater und Freund, als mehrschichtige Personlich-
keit mit Gefithlen und Bediirfnissen, Angsten und Problemen auf, die
ihn als realen, stirker abgerundeten Charakter ausweisen und mehr und
mehr als Menschen denn als stupide nach einem vorgefertigten Schema
agierende Maschine hervortreten lassen [...]. (Krieg 2002, 10)

Kritisch anzumerken sind neben der Tatsache, dass Kriegs Ausfiihrun-
gen vollig unzureichend nur auf mannliche Protagonisten bezogen sind,

78 Watsons Vergangenheit als Militdrarzt in Afghanistan wird in A Study in Scarlet erwéhnt
(Doyle 1878, 0.S.), von Hastings Riickkehr von der Front, wo er als Offizier tatig war, erfah-
ren die Leser:innen in Das fehlende Glied in der Kette (Christie 2001, 7).

79 Watson heiratet in The Sign of the Four die ehemalige Klientin Mary Morstan (Doyle
1890, ch. X11), die in The Final Problem (Doyle 1893, ch. XI1) verstirbt; Arthur Hastings
lernt in Mord auf dem Golfplatz Dulcie Duveen kennen (Christie 1981a, 183-184), die er
spater heiratet und mit der er nach Argentinien auswandert, wo Dulcie Duveen verstirbt
(Christie 1981b, 5); das Ehepaar Hastings hat vier Kinder, von denen in Vorhang gespro-
chen wird (Christie 1981b, 7).



1.2 Versuch einer Neustrukturierung 101

die Pauschalismen, mit denen hier argumentiert wird.® Sie setzt diese
»personale Entwicklungslinie® mit ,,aktuell erfolgreichen Kriminalro-
manen” (Krieg 2002, 10) an, ohne eine Begriindung dafiir zu liefern;
einzig der Hinweis auf Diirrenmatts antiheldische Ermittler geht dem
voraus.

Die hier beschriebene Entwicklung setzt m. E. deutlich frither ein.
Krieg selbst verweist darauf, dass Georges Simenons Jules Maigret (ab
1930)

kein geniales Genie im Sinne seiner klassischen detektivischen Vorgin-
ger [ist]. [...] Im Gegensatz zu Holmes umgibt Maigret keine mysteriose
Aura und er erscheint nicht als Magier, der zur allgemeinen Verwunde-
rung grandiose, iibermenschlich erscheinende Schlussfolgerungen aus

dem Hut zaubert. (Krieg 2002, 52)

Zudem fillt, bisher in der Forschung kaum beachtet, die Figur des einen
fragenden Begleiters als Identifikationsfigur fiir die Leser:innen, die
sich ahnlich unwissend fithlen und vom tibernatiirlichen Genie beein-
druckt werden, weg:

Neben der zunehmenden Variation der Figur kann aber auch ihre abneh-
mende Bedeutung in der Gattungsgeschichte beobachtet werden [...].
Eine Ursache dafiir ist die Entidealisierung der Ermittlerfiguren, die
keiner Vermittlung mehr bediirfen und auf einer Ebene mit dem Leser

angesiedelt werden (Hanauska 2018, 223).%

Das zeichnet sich bereits bei Agatha Christie in der Gestaltung der Miss
Marple ab. Dies scheint mir einer der entscheidenden Schritte zu sein,

80 In der Textauswahl wesentlich fortschrittlicher und ausgewogener ist die im gleichen
Jahr erschienene Dissertation von Claudia Roos, wenngleich sich auch hier Behauptungen
finden, die fiir die Kriminalliteratur um die Jahrtausendwende so nicht zutreffend sind, was
unter anderem auch daran liegt, dass die Auswahl von drei Serien nicht fiir die Gesamtheit
der deutschsprachigen Kriminalliteratur in diesem Zeitraum stehen kann.

81 Auch hier gilt: Die Faser reif3t nicht ganz ab, sondern verliert nur an Dominanz. Zahl-
reiche Fernsehkrimis bauen nach wie vor auf Zweierteams, die von unterschiedlichen Cha-
rakteren besetzt sind; so finden sich beispielsweise in den Tatort-Folgen aus Miinster deut-
liche Anspielungen auf einen genialen Denker und seinen langsamer denkenden Partner,
hier in ironischer Weise gebrochen.
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der die Biografie der ermittelnden Figur zentraler werden lasst. Hinzu
kommt die Loslésung von sozialen Statusvorgaben, die bei Sherlock
Holmes, aber auch bei Dorothy L. Sayers’ Lord Peter Wimsey noch
iiberdeutlich gewesen sind. Hercule Poirot entkam dem einschranken-
den Standesdenken der britischen Oberschicht nur durch seine belgi-
sche Herkunft, die ihm Ermittlungen auch in diesem Milieu erlaubte
(vgl. hierzu auch Boltanski 2015, 92-103).

Mit Jules Maigret betritt ein Berufspolizist die Bithne, der in ins-
gesamt 75 Fillen® ermittelt - und die in einem vollig neuen Milieu
spielen:

Die Ritsel, die er entwirren muss, haben nichts Politisches an sich. Sie
betreffen keine Staatsaffiren und erst recht keine Spionageaffiren. Sie
beschréanken sich auf ganz Personliches, auf das Privat- und Familienle-
ben der Protagonisten. Diese gehoren schliefllich meistens dem kleinen

und mittleren Biirgertum an [...]. (Boltanski 2015, 171)

Damit riickt der Ermittler ndher an die Realitdt der Rezipient:innen,
eine vermittelnde Figur, ein Dr. Watson, wird tberfliissig: ,,Die Mai-
gret-Figur ist als Gegenfigur zu Sherlock Holmes und seinen franzsi-
schen Kopien konstruiert. Im Unterschied zu diesen ,herausragenden’
und in gewisser Weise [...] ,bindungslosen’ ,Abenteuer-Detektiven' ist
Maigret ein gewohnlicher Beamter und ein gew6hnlicher Mann.“ (ebd.)
Entscheidendes Merkmal dieses Ermittlers ist nicht mehr ein untiber-
troffener Rationalismus, sondern sein individuelles Verstdndnis fir die
Menschen, mit denen er zu tun hat:

[D]iese Menschlichkeit, aus der héaufig Mitleid spricht, ja sogar Wert-
schitzung und Achtung, [ist] die wesentliche Qualitit, die Maigret wih-
rend seiner Ermittlungen entfaltet. Es handelt sich dabei um eine Quali-
tdt, die aus seinem Inneren kommt. Die ihm gewissermafien innewohnt.

[...] Und weil er selbst ein zutiefst menschliches Wesen ist, ein Mensch

82 Gelegentlich ist auch von 77 Fillen die Rede, vgl. hierzu Freund (2018, 3).
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wie jeder andere, weder besser noch schlechter, kann er die menschli-
chen Wesen verstehen, denen er wihrend seiner Ermittlungen begegnet.
(ebd., 202)

Die empathische Néhe als zentrales Merkmal der Arbeitsweise Maig-
rets, die ,,Stilisierung auf das Alltagliche (Arens 1988, 16), ist es auch,
die die Serie iiber so viele Bande hinweg zusammenhélt — und die eine
besondere Bindung der Leser:innen an die Figur auszulésen vermag:

Kriminalkommissar Maigret von der Ersten Mobilen Einsatztruppe hob
den Kopf; er hatte den Eindruck, dass das Bullern seines Kanonenofens
in der Mitte des Biiros, dessen dickes schwarzes Rohr an der Zimmer-
decke hing, allméhlich nachlief3. Er schob das Telegramm beiseite, stand
gemaichlich auf, 6ffnete die Entliiftungsklappe und warf drei Schaufeln
Kohle in das Feuerloch. Dann stopfte er sich mit dem Riicken zum Ofen
eine Pfeife und zupfte an seinem Hemdkragen, der zwar nur schmal war,

aber kratzte. (Simenon 2008, 7)

Mit diesen Worten beginnt der erste der Maigret-Romane mit dem
Auftritt einer v6llig neu konzipierten Ermittlerfigur, mit Arnold Arens
eine ,Weichenstellung in der gattungsgeschichtlichen Entwicklung des
modernen Kriminalromans® (Arens 1988, 16). Die Unterschiede zu den
englischen bzw. auch franzosischen Vorbildern (vgl. hierzu Freund
2018, 33-35) sind eklatant:

With Maigret, Simenon blazed a new trail for the detective story. Up
until then, heroes of the genre were expected to be brilliant detectives,
unself-consciously eccentric, or superhero-like adventurers, all of them
sharing a display of superiority to the police, whose representatives
were often portrayed as incompetent or ridiculous. Simenon had the
genius to recognize the need for a new type of character, whose physical
appearance, social status, and methods of investigation, would be the polar

opposite of those most readers were familiar with. (Wenger/Trussel 2017, 1)
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Diese revolutionire Verdnderung der Ermittlerfigur wurde von den
Leser:innen positiv aufgenommen - so betont beispielsweise Axel
Hacke in einer Kolumne fiir Die Weltwoche:

Maigret zu lesen, hat etwas Beruhigendes. Man betritt eine vertraute
Welt, die, weil sie in Biichern enthalten ist, immer zur Verfiigung steht.
Und man hat das Gefiihl, beim Lesen selbst dem Leben gegeniiberzu-
stehen. So gut ist alles gemacht. Aber das ist nicht der wichtigste Grund,
warum ich ,Maigret“ immer lesen werde. Dieser liegt vielmehr in der
Haltung eines Mannes, der sich fiirs Verstehen interessiert, nicht fiirs
Urteilen. Maigrets Methode ist das Sicheinfiihlen, das menschliche Sym-
pathie voraussetzt. Oft wirkt er wie ein Psychoanalytiker: Am Ende ist
der Titer froh, sich offenbaren zu konnen. Froh, jemanden gefunden zu
haben, der ihn versteht. (Hacke 2004, 0.S.)

Die Literaturwissenschaftlerin Julika Griem beschreibt in ihrem Band-
chen Szenen des Lesens. Schauplitze einer gesellschaftlichen Selbstver-
stindigung einen von ihr wihrend der Corona-Pandemie unternom-
menen Selbstversuch: ,Ich habe im Mirz 2020, mit beginnender
Einschrankung unserer 6ffentlichen und privaten Lebensvollziige, intu-
itiv und plétzlich beschlossen, Georges Simenons 75 Maigret-Romane
zu lesen.” (Griem 2021, 23) Dabei machte sie es sich selbst zur Auflage,
nur gebrauchte Biicher zu beschaffen; sie bilanziert:

Mein unsystematisches Sammeln lief8 mich auch die literarische Figur
von Jules Maigret auf besondere Weise kennen lernen - in einer errati-
schen Rekonstruktion der Entwicklung dieses ikonischen Kommissars
[...]. Mit dieser repetitiv verstetigten Ausstattung erschafft Simenon eine
durch Lesen ,bewohnbare® Welt [...]. (Griem 2021, 25-26)

Griems ,durch Lesen ,bewohnbare® Welt®, Hackes ,vertraute Welt“
beschreiben einen zentralen Aspekt fiir den Erfolg der Serie, der auch
nach dem Tod des Autors 1989 anhielt, wie auch die Wiederauflage der
Maigret-Bédnde im Atlantik-Verlag (Hoffmann & Campe) etwas mehr
als zehn Jahre nach der deutschen Gesamtausgabe des Diogenes-Ver-
lags zeigt; der jiingste Band ist im Januar 2024 erschienen, die Serie
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soll bis 2026 komplett veréftentlicht sein (vgl. die Homepage des Ver-
lags). Die besondere Bindung von Rezipient:innen an Serien, die in
diesem Beispiel exemplarisch sichtbar wird, kann auch eine veranderte
Leser:innenrolle hervorrufen, die sich dadurch auszeichnet,

dass eine serielle Erzahlung anders als ein abgeschlossenes Werk die
eigene Wirkung auf das Publikum beobachten kann, wihrend die
Erzahlung noch lduft. Hierin liegt ein wesentlicher Unterschied zwi-
schen werkasthetischer und serienisthetischer Praxis: Eine Serie kann
sich, anders als ein abgeschlossenes Werk, im Lauf der Erzdhlung auf die
eigene Rezeption einstellen, was umgekehrt bedeutet, dass Serienrezipi-
enten deutlich grofiere Spielraume als Werkrezipienten besitzen, um auf
laufende Narrationen Einfluss zu nehmen oder im Prozess fortgesetzten
Erzahlens selbst aktiv zu werden. Die Geschichte populérer Serien zeigt,
dass diese Spielrdaume genutzt werden. Klassische Beispiele beinhalten
die Wiederauferstehung der Figur Sherlock Holmes nach konzertierten

Leserprotesten (1903) [...]. (Kelleter 2012, 24)

Im ausgehenden 20. Jahrhundert differenziert sich die Entwicklung die-
ses Stranges weiter aus: Wiahrend einige Autor:innen ihre Leser:innen
am Privatleben der Ermittler:innen teilhaben lassen wie beispielsweise
Donna Leon mit ihren inzwischen 33 Commissario Brunetti-Romanen
und Regionalkrimis, die vor allem auf Wiedererkennen und Heimat-
gefiihl setzen®, geht es anderen erfolgreichen Serien weniger um eine
positive, beruhigende Weltvergewisserung, die auch darauf basiert,

83 Dieaufdem Buchmarkt duf3erst erfolgreiche Entwicklung der Regionalkriminalliteratur
(vgl. Statista 2019) wurde wissenschaftlich bisher nur partiell abgebildet. Neben einzelnen

Untersuchungen zu bestimmten Autor:innen (z.B. Loffler 2017 zu den Kluftinger-Krimis

von Kliipfel und Kobr) gibt es nur wenige Ansitze einer Gesamtschau, so beispielsweise

Brylla/Schmidt 2022. Sehr interessant sind die Ausfithrungen von Ruth Neubauer-Petzoldt,
die sie in ihrem Aufsatz Regionalkrimis als neue okokritische Weltliteratur (2021) darlegt.
Da die Heimatkrimis fiir den Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit nur geringe Relevanz

haben, wird dieses Untergenre hier ebenso ausgeklammert wie der relativ neue Bereich

der cosy crime-Literatur (auch cosy Krimis), die auf dem deutschen Buchmarkt auch unter
dem Label ,Wohlfiithlkrimis“ vermarktet wird (vgl. beispielsweise die Website des dtv-Ver-
lags, wo sich folgende Definition findet: ,Regio- und Cosy-Crime-Biicher sind ganz ein-
fach humorvolle Kuschelkrimis, bei denen der Unterhaltungs- und Wohlfiihlfaktor ganz

weit oben steht. [dtv o. ].]).
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dass ein Ermittler wie Maigret eine Konstante darstellt in seinem Wesen,
seinen kleinen Passionen, seiner Biographie, sondern vielmehr um die

Erfahrung einer fremd gewordenen Welt mit ihren Herausforderungen

und Krisen. Die biographische Entwicklung der Ermittler:in wird zen-
traler Bestandteil der Romane. Deutlich zeigt sich dies in den skandi-
navischen Serien - angefangen mit dem Autor:innenduo Maj Sjowall

und Per Wahl66 und ihren sozialkritischen Romanen um Kommissar
Martin Beck (ab 1965).* Beide haben von Beginn an eine zehnbéndige

Reihe geplant; das Erscheinen des ersten Bandes Die Tote im Gotakanal

markiert den Beginn des neuen skandinavischen Kriminalromans. Er

gilt als Vorbild fiir Henning Mankells Wallander-Reihe, die auf Deutsch

seit Beginn der 1990er Jahre erschienen ist. Mankell selbst schreibt im

Vorwort der Neuauflage von 2008,

dass die Autoren mit ihren iiber die Mordkommission geplanten Biichern
eine radikale Absicht verfolgten. Sie wollten das Verbrechen und die Ver-
brechensermittlung als Spiegel der schwedischen Gesellschaft — spiter
auch unserer Umwelt — benutzen. Es war nie ihre Absicht, Kriminallite-
ratur zur Unterhaltung zu schreiben. [...] Thnen war bewusst geworden,
dass es fiir Kriminalliteratur als Rahmen gesellschaftskritischen Erzéh-

lens ein riesiges, noch unerforschtes Terrain gab. (Mankell 2008, 7)

Diese Entwicklung zeigt deutlich, dass Ira Tschimmels 1979 formulierte
Einschdtzung sich nicht bewahrheitet hat:

Diese Neuorientierung von Ritselzentrierung zu realistischer Gestaltung
bringt eine Abnahme der Produktion von Serien um einen Superdetektiv
mit sich. Ein Detektiv, der im Alleingang immer neue aufregende Krimi-
nalfille 16st, ist eine mérchenhafte Fiktion; sie entbehrt jeglicher Realitat.
Sie kann nur so lange aufrechterhalten werden, wie der Kriminalroman
auf ein anderes Phdnomen als Realismus - in diesem Falle also ist es das
Ritsel - ausgerichtet ist. Eine realistische Darstellung hingegen indivi-

dualisiert und macht Serienproduktion unmaglich. (Tschimmel 1979, 3)

84 Zur Entwicklung des ,,Soziokrimis“ vgl. das erste Kapitel in Thomas Kniesches Spuren
lesen und Zeichen deuten (2023).
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Henning Mankell selbst formuliert im Gegensatz dazu das Verhiltnis
von Fiktion und Realitét (in deutlicher Ndhe zu Aristoteles, vgl. 5.1):
~Wie ich es sehe, gibt es fiir Fiktion nur eine Definition. Fiktion bedeutet,
etwas niederzuschreiben, was passiert sein kdnnte, aber nicht passiert
sein muss. Ich denke, man kann das so einfach ausdriicken.“ (Jacob-
sen 2015, 11) Die Figur des Kurt Wallander zeichnet sich dabei nicht
nur durch Menschlichkeit und Néhe zu den Rezipient:innen aus, er ist
auch bewusst ambivalent angelegt; so beschreibt der Autor selbst Cha-
rakterziige, die er ,,ablehnt® (ebd., 40), beispielsweise dessen Umgang
mit Frauen und sein Verhiltnis zu Alkohol:

Ich habe das so festgelegt, und das habe ich, weil ich eine Person erschaf-
fen wollte, die unterschiedliche Ziige hat - gute und schlechte Seiten —,
damit sie Glaubwiirdigkeit erhélt. [...] Die Grundidee bei der Anlage von
Wallander war zu zeigen, wie schwer es ein guter Polizist in einer sich im
Wandel befindlichen Welt hat. Er kann kein guter Polizist sein, wenn er
sich diesem Wandel in der rauhen Wirklichkeit nicht stellt. (ebd., 40; 49)

Diesem Wandel stellt sich Kurt Wallander ab dem ersten Fall Morder
ohne Gesicht, in dem er den Doppelmord an einem alten Bauernehe-
paar aufkldren muss.

Er setzte sich an seinen Schreibtisch und sah zum Fenster hinaus, zu dem
alten, roten Wasserturm hiniiber. Vielleicht braucht die heutige Zeit eine
andere Art von Polizisten, dachte er. Polizisten, die keine Miene verzie-
hen, wenn sie an einem frithen Januarmorgen gezwungen sind, einen
menschlichen Schlachthof in der siidschwedischen Provinz zu betreten?
Polizisten, die dann nicht, wie ich, von Unsicherheit und Angst erfafit

werden? (Mankell 1999, 26)

In insgesamt zwolf Fillen ermittelt Wallander, es wird neben den Ver-
brechen auch seine biographische Entwicklung dargestellt — seine
Beziehungen zu Frauen, sein Verhiltnis zu seiner Tochter, der Abschied
von seinem Vater, seine Erkrankung an Alzheimer.



108 1 Fachwissenschaftliche Grundlagen

Kriminalliterarisches Erzahlen in Fortsetzungen prégt auch die aktu-
ellen Veroffentlichungen auf dem Buchmarkt. Eine stichprobenartige
Untersuchung der Titel, die monatlich von einer Jury im Auftrag von
Deutschlandfunk Kultur als Krimibestenliste veroffentlicht wird, zeigt,
dass ungefahr die Halfte der zehn Titel jeweils Teil einer Serie sind,
hierzu gehoren beispielsweise die britische Cormoran Strike-Reihe (seit
2013, bisher acht Bidnde) von Joanne K. Rowling, die sie unter dem
Pseudonym Robert Galbraith veroffentlicht, die Inspector Lynley-Reihe
der us-amerikanischen Autorin Elizabeth George (seit 1988, bisher 22
Binde) oder die Adamsberg-Reihe der franzésischen Archéologie-Pro-
fessorin Fred Vargas (seit 1999, bisher 10 Bénde).

Aktuelle kriminalliterarische Serien setzen tiberwiegend auf die Ver-
bindung durch die ermittelnde Figur; das funktioniert sogar autor:in-
neniibergreifend, wie die Weiterschreibungen der Millennium-Trilogie
von Stieg Larsson durch Daniel Lagercrantz bzw. Karin Smirnoff zei-
gen. Inhaltlich verbinden die beiden Protagonist:innen die Einzelbande,
sprachlich zusitzlich in der deutschen Ubersetzung die Titel, die jeweils
mit dem Prifix Ver- beginnen. Eine Variante gestaltet Tana French in
der sechsteiligen Mordkommission Dublin-Reihe, indem sie jeweils eine
Person aus der Mordkommission in den Mittelpunkt der Ermittlungen
stellt, die in den anderen Bénden als Nebenfigur konzipiert ist. Uber die
Figuren(konstellationen) hinaus gibt es Serien, die weitere Verbindun-
gen zwischen den einzelnen Fortsetzungsbanden kreieren: So umspan-
nen die Polt-Bénde des osterreichischen Autors Alfred Komarek die
vier Jahreszeiten® im Weinviertel, die Brenner-Romane seines Lands-
mannes Wolf Haas wandern mit ihrem Ermittler durch verschiedene
oOsterreichische Bundeslander.®* Auf der sprachlichen Ebene halten hier
die Eigenwilligkeiten des Ich-Erzéhlers die einzelnen Binde zusitzlich
zusammen (vgl. 5.3).

85 Polt muss weinen (1998), Blumen fiir Polt (2000), Himmel, Polt und Holle (2001), Polter-
abend (2003); auch die Oland-Reihe von Johan Theorin ist nach diesem Schema aufgebaut.
86 Auferstehung der Toten (1996): Zell am See, Der Knochenmann (1997): Steiermark, Komm,
siifer Tod (1998): Wien, Silentium! (1999): Salzburg, Wie die Tiere (2001): Wien, Das ewige
Leben (2003): Graz, Der Brenner und der liebe Gott (2009): Wien, Brennerova (2014): Wien,
Miill (2022): Wien.



1.2 Versuch einer Neustrukturierung 109

Wie bei Entwicklungsstrang 4 bereits angemerkt, ist die Entwicklung
der KJL, und hier speziell der Kinder- und Jugendkrimiliteratur, eng
verbunden mit seriellen Formaten: ,,Auch die Freizeitlektiire und das
alltagliche Medienhandeln von Kindern und Jugendlichen stehen heute
mehr denn je im Zeichen von Serialitit.“ (Anders/Staiger 2016, 4) Das
belegen auch die Ergebnisse der KIM-Studie 2024:

Zum Zeitpunkt der Befragung gaben 43 Prozent der grundsétzlich lesen-
den Kinder an, dass sie aktuell mit der Lektiire eines Buches beschaftigt
sind. Dieser Wert bewegt sich damit exakt auf dem Niveau der Vorgin-
gerstudie aus dem Jahr 2022. Die Bandbreite der gelesenen Buchtitel ist
dabei grof3. Lediglich Harry Potter schaftt es — und dies nur in der Alters-
gruppe der Zwolf- bis 13-Jahrigen - bei den Nennungen in den zweistel-
ligen Bereich. Auch die anhaltende Beliebtheit bestimmter Buchtitel ist
erstaunlich. Egal, ob ,Harry Potter®, ,Gregs Tagebuch® oder ,Das magi-
sche Baumhaus® - diese Titel stehen seit mindestens einem Jahrzehnt
regelmaflig auf der Liste der beliebtesten Biicher im Grundschulalter.
(K1M-Studie 2024, 29)

Bei allen aufgefithrten Titeln handelt es sich um mehrbédndige Reihen,
wenngleich keine explizite Kriminalliteratur aufler Die drei ??? vertre-
ten ist.

Eine Vielzahl von aktuellen Kinder- und Jugendkrimis erscheint in
Serie (vgl. 1.2.4), auch fiir die Erwachsenenliteratur trifft das zu (s.0.).
Dennoch hat das Thema seitens der Fachdidaktik in der Vergangenheit
wenig Aufmerksambkeit erfahren. Erst in jiingerer Zeit finden sich sys-
tematische Untersuchungen, die fachdidaktische Fragestellungen mit
dem Phénomen der Serialitit zusammendenken. Petra Anders und
Michael Staiger machen mit dem Sammelband Serialitit in Literatur
und Medien, der Beitrage zum 20. Symposium Deutschdidaktik in Basel
vereint, den Anfang. Sie legen iiberzeugend dar, welche Ansatzpunkte
Serialitit aus ,lese- und rezeptionsdidaktischer Perspektive® (Anders/
Staiger 2016, 10) auf Prozess-, Subjekt- und sozialer Ebene bieten kann.
Die Autor:innen verweisen auf das Potenzial von ,,Serialitét als dsthe-
tische[m] Formprinzip“ (ebd., 18) und kommen zu dem Schluss, dass
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[1]etzlich [...] die Kanondebatte im Deutschunterricht bertihrt [ist], denn
Serialitdt hebt die polare Unterscheidung von Hochkultur und Massen-
unterhaltung auf [...], indem sie tiber das standige Zitieren ein ,Teil des
Spiels von Wiederholung und Innovation und als solches eben nicht nur
massenmediale Erscheinung seichter Unterhaltungskultur, sondern eben
Formelement traditioneller, grofer Kunst und Literatur® [...] wird. (ebd.)

Auf Kriminalliteratur triftt dieser Verweis in besonderer Weise zu, da
hier unabhdngig von der Serialitit ohnehin die Frage nach der lite-
rarischen Qualitdt aufgeworfen ist (vgl. 1.3.4). Ute Dettmar fokus-
siert in ihrem Beitrag Fortgesetztes Erzihlen die verdnderte Rolle der
Rezipient:innen:

Die Vorstellung, dass nicht wir uns mit Serien beschiftigen, sondern
Serien uns beschiftigen, impliziert entsprechend, dass die angespro-
chenen kreativen Tatigkeiten der Rezipienten nicht nur als Tétigkeiten
erscheinen, die mit den jeweiligen dsthetischen Gegenstinden relativ
lose verbunden sind. Sie stehen vielmehr in produktivem Zusammen-
hang mit den populédren Texten in ihren narrativen und kulturellen Aus-

differenzierungsprozessen. (Dettmar 2016, 119)

Thre Uberlegungen bezieht sie auf die Medienverbiinde zu Serien der
KJL; im Bereich der Kinder- und Jugendkriminalliteratur lisst sich dies
besonders zeigen an den multimodalen Angeboten zu Reihen wie Die
drei 222, Die drei !l! oder auch Die fiinf Freunde.

Ina Brendel-Kepser schliefit 2021 in dem zusammen mit Anna
Kretzschmar herausgegebenen Band Serialitit in der Kinder- und
Jugendliteratur. Fachwissenschaftliche und fachdidaktische Perspekti-
ven an Anders und Staiger an. Sie formuliert in ihrer Einfithrung vier
»didaktische Anschlussstellen® (Brendel-Perpina 2021, 10): eine ,ins
Serielle erweiterte Didaktik literarischer Wertung“ (ebd.), Einbindung
von ,,Rezeptionsdokumenten von Leser/innen zu Serien“ (ebd.), die
»mogliche Modellierung von Serienkompetenz® (ebd., 11) sowie metho-
dische Fragestellungen zum Umgang mit Serialitit im Rahmen des Lite-
raturunterrichts. Unter den Beitrdgen zum Sammelband finden sich
neun, die sich explizit auf Kinder- und Jugendkriminalliteratur bezie-
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hen. Gemeinsam ist ihnen, dass sie das grofle Potenzial der zugrunde
liegenden Texte fiir die Literaturdidaktik herausstellen, so beispiels-
weise Jana Mikota:

Der Aspekt der Serie [...] unterstiitzt somit die Lesemotivation und wirkt
sich positiv auf die Leseforderung und Lesekompetenz aus. Die in dem
Beitrag untersuchten Aspekte fordern die Leser/innen heraus und ber-
gen das Potenzial, ihnen neue Welten sowie Perspektiven zu eréffnen.
(Mikota 2021, 188-189)

Andrea Bertschi-Kaufmann fasst in ihrem Beitrag ,,gute Griinde fiir
die Wertschitzung von Buchserien® (Bertschi-Kaufmann 2018, 1) aus
didaktischer Sicht anhand von sieben Thesen zusammen:

Buchserien fiir Kinder und Jugendliche nehmen ein grundlegendes Prin-
zip des Erzdhlens auf (1), sie entlasten den Leseprozess (2), erleichtern
die Aufnahme in die Lesegemeinschaft (3), festigen das Leseverhalten
der Heranwachsenden (4), fordern die Lesemotivation, die Leseaktivitét
sowie die Lesekompetenz (5), sie funktionieren im Medienverbund (6)
und iibernehmen mit all diesem die Funktion einer Ubergangsliteratur

(7). (Bertschi-Kaufmann 2018, 1)

Dabei treffen die genannten Griinde m. E. sowohl auf die private Frei-
zeitlektiire als auch auf die schulische Beschiftigung im Literaturunter-
richt zu; aulerdem nicht nur auf Leseanfinger:innen, sondern im Fall
der Punkte (1), (2), (3), (5) sowie (6) auf Leser:innen jeden Alters. Diese
Reflexionen stellen grundsitzliche Erklirungsangebote fiir den grofien
Erfolg seriellen Erzahlens auf dem Buchmarkt dar, dariiber hinaus kann
Serialitét sogar als konstitutiv fiir Kriminalliteratur angesehen werden:
Mit Julia Menzel verweisen bestimmte narratologische Elemente darauf,
dass Serialitdt auch als ,,Erzéhlstrategie” gesehen werden kann (Menzel
2018a, 199), ja sogar als ,,Erzdhlprinzip*:
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Uber einzeln wiederkehrende Elemente hinaus ist dem Krimi die Wie-
derholung auch als erzahlerisches Strukturprinzip inhédrent. Einem Mord,
der aufgeklért ist, wird der nachste folgen, den es wieder aufzukldren gilt.
Auf dhnliche Weise ist die (Re-)Konstruktion der Geschichte eines Ver-
brechens wiederkehrendes Moment der Handlung eines Krimis. (ebd.).

Die Verbindung von Serialitdt und Kriminalliteratur ist also nicht nur
marktokonomisch erklarbar, dariiber hinaus ist sie untrennbar verbun-
den mit Brechts Uberlegungen zu Schema und Variation, die beide im
seriellen Zusammenschluss nochmals an Intensitdt gewinnen.

Fazit: Didaktische Relevanz des Entwicklungsstrangs

Ein besonderes Potenzial der Kriminalliteratur fiir die schulische Wer-
teerziehung liegt, so lasst sich abschlieflend annehmen, in ihrer ausge-
pragten Serialitdt. Serielles Erzahlen schafft durch die wiederkehrende
Présenz vertrauter Figuren, Handlungsmuster und Konfliktstrukturen
einen kontinuierlichen Reflexionsraum, in dem Werte nicht punktuell,
sondern tiber lingere Zeitrdume hinweg verhandelt werden. Ethische
Fragen erscheinen nicht als einmalige Problemstellungen, sondern keh-
ren in variierter Form wieder, werden neu akzentuiert, erweitert oder
auch infrage gestellt. Dadurch koénnen Schiiler:innen Entwicklungen
nachvollziehen, Positionsverdnderungen beobachten und langfristige
Konsequenzen von Entscheidungen erkennen.

Fiir den Unterricht eroffnet sich hier die Moglichkeit, ethische Fra-
gestellungen vergleichend iiber mehrere Episoden oder Biande hinweg
zu diskutieren und so Wertreflexion als fortlaufenden Aushandlungs-
prozess erfahrbar zu machen. Serialitit unterstiitzt damit eine Form der
Werteerziehung, die nicht auf isolierte Textbegegnungen beschrankt
bleibt, sondern auf nachhaltige Lernprozesse zielt.

Abschlielend lésst sich festhalten, dass die Annahme der fiinf exem-
plarisch skizzierten Entwicklungsstringe ein Modell bereitstellt, das
kriminalliterarisches Schreiben sowohl synchron als auch diachron
addquat zu erfassen vermag. Die einzelnen Linien bestehen nicht iso-
liert nebeneinander, sondern {iberlagern, durchdringen und transfor-
mieren sich im Verlauf ihrer historischen Auspragungen. Sie entwi-
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ckeln sich fort, erfahren Phasen besonderer Prominenz oder relativer
Marginalisierung, ohne jedoch vollstindig zu verschwinden.

Damit widerspricht dieses Verstandnis dlteren Forschungspositio-
nen, die von einer sukzessiven Ablosung einzelner Formen oder von
klar abgrenzbaren Epochenmodellen ausgegangen sind. Stattdessen
zeigt sich die Kriminalliteratur als ein dynamisches Geflecht kontinu-
ierlicher Entwicklungsbewegungen, in dem frithere Strukturen in ver-
dnderter Gestalt fortwirken und neue Akzentuierungen hervorbringen.

1.3 Vom (Un-)Wert der Unterhaltung -
zum fachdidaktischen Forschungsstand

Die Untersuchung des fachdidaktischen Forschungsstandes erfolgt in
drei Schritten: Zunéchst wird die Einordnung der Trivialliteratur als
Grundlage betrachtet. Darauf aufbauend wird der Wert von Kriminalli-
teratur als Form der Unterhaltungsliteratur analysiert, bevor dann dezi-
diert auf Veroffentlichungen zum Thema Kriminalliteratur im Deutsch-
unterricht eingegangen wird.

1.3.1 Von der Trivialliteratur zur
Unterhaltungsliteratur

Die Zuordnung zur Kriminalliteratur stellt oftmals keine wertneutrale
Systematisierung dar, sondern wurde und wird vielfach als Abwertung
wahrgenommen. Nicht ohne Grund werden kriminalistische Texte
auch heute noch mit Attributen wie ,,mehr als ein Krimi® versehen.®”
Basis der Ablehnung ist der oftmals vehement gefiihrte Diskurs tiber
den Un-Wert und die Gefahren fiir Leser:innen von Trivialliteratur.®®
Der Begrift ist laut Grimmschem Waorterbuch erstmals 1855 nachweisbar

87 Beispielsweise mit Blick auf den schwedischen Autor Henning Mankell (Frankfurter
Rundschau 2019) oder auf Krimiliteratur als Ganze (Gohlis 2005); vgl. zu den ,,wertungs-
historischen Ambivalenzen® auch Beck/Franzen (2022), die diesem Phanomen eine ganze
Seite ihres Aufsatzes gewidmet haben (Beck/Franzen 2022, 13).

88 Vgl. zur Komplexitit der Debatte um den Begriff Trivialliteratur auch Bremer (1999,
28-33).
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in einer Schrift zum Verhaltnis von Naturwissenschaft und Glaube; er
wird hier bereits negativ-wertend gebraucht, um bestimmte Formen
von Literatur zu diskreditieren: ,,[D]ie orientalische Blumensprache
ist ja ein Lieblingstraum der liebenden Jugend und wird mit fratzen-
haften Nachbildungen zum Ueberdruf3 in unserer Trivialliteratur uns
dargeboten. (Schleiden 1855, 155)*

Das Metzler Literaturlexikon definiert sie allgemeiner als ,.einfache
und leicht verstidndliche Lit[eratur], die sich durch die ausgeprégte Bin-
dung an lit[erarische] Schemata und gesellschaftliche Klischees aus-
zeichnet® (Burdorf et al. 2007, 782). Daraus entwickelt sich der Begrift
der ,Schemaliteratur, der auf textimmanente Merkmale zu beziehen
ist — anders als der von Christoph H. Freitag eingefithrte Terminus
»Massenliteratur, der die Produktions- und Vertriebsmechanismen
fokussiert. In den literaturwissenschaftlichen und fachdidaktischen Ver-
offentlichungen findet sich haufig eine Vermischung der Begriffe (s.u.).

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit wird die Geschichte der wis-
senschaftlichen Beschiftigung mit dem Phanomen nur iiberblicksar-
tig und mit Blick auf die Kriminalliteratur sowie die Relevanz fiir die
literaturdidaktische Diskussion betrachtet. Mit Althof kann Marianne
Thalmanns Habilitationsschrift Der Trivialroman des 18. Jahrhunderts
und der romantische Roman. Ein Beitrag zur Geschichte der Geheim-
bundmystik aus dem Jahr 1923 als Beginn der literaturwissenschaftli-
chen Beschiftigung mit dem Thema gelten (vgl. Althof 1978, 175). Eine
kritische Zusammenstellung des Forschungsstandes und der termino-
logischen Entwicklung bietet Hans Friedrich Foltins bis heute beach-
teter Aufsatz Die minderwertige Prosaliteratur. Einteilung und Bezeich-
nungen aus dem Jahr 1965. Was hier zundchst deutlich wird, ist die
unmittelbare Zuordnung von Jugendliteratur als Ganzer zum Bereich
der ,,minderwertigen Literatur® (Foltin 1965, 292). Foltin schldgt vor,
Literatur in drei Schichten (,,Dreischichtmodell®) zu gliedern: Hoch-,
Unterhaltungs- und Trivialliteratur; er begriindet dies wie folgt:

89 Die Behauptung der Online-Enzyklopadie Wikipedia, der Begriff sei bereits 1807 in
Gorres’ Die teutschen Volksbiicher zu finden, lief8 sich hingegen nicht verifizieren.
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Ja es erweist sich sogar als zweckméflig, heute innerhalb der unter der
Dichtung stehenden Literatur eine Zweiteilung nach der Qualitét vorzu-
nehmen, was fiir den ganzen literarischen Bereich — wenn man von der
Volksdichtung absieht - eine Dreiteilung impliziert. Fiir eine derartige
Teilung in drei Qualititsschichten haben sich bisher erst wenige Forscher
klar ausgesprochen. Am bestimmtesten treten diejenigen dafiir ein, die
sich mit dem guten Kriminal- bzw. Detektivroman beschiftigt haben.
Sie geben zu, daf} man diese Romangruppe - von wenigen Ausnahmen
abgesehen — nicht als Dichtung einstufen kann, wehren sich aber dage-
gen, sie als trivial im urspriinglichen Sinne des Wortes bzw. als Schund-
literatur abgewertet zu sehen; angemessen sei vielmehr eine Zuordnung
zur Unterhaltungsliteratur als mittlerer Qualitatsschicht. Buchhdndler
und Volksbibliothekare scheinen in ihrer Mehrheit die Dreiteilung eben-
falls zu begriif3en; sie fordern Dichtung und Unterhaltungsliteratur, leh-

nen dagegen die Verbreitung von Schundliteratur ab. (Foltin 1965, 292)

Sehr bemerkenswert ist die explizite Erwdhnung der Kriminalliteratur
in diesem Kontext, die durch die Erganzung von ,,Unterhaltungslitera-
tur® im Sinne von Foltins Modell eine Aufwertung erfahrt und auf die,
wenngleich Foltin vielfach zitiert wird, bisher erstaunlicherweise nicht
verwiesen worden ist. Entscheidender Aspekt bei der Einteilung in die
drei Schichten ist die ,unterschiedliche Wiedergabe der Wirklichkeit*
(ebd., 294), hinzu kommt die Auswirkung der ,,jeweils andere[n] Stel-
lung zur Realitat auf Inhalt, Struktur und Sprache der Romane® (ebd.).
Mit der Erginzung der dritten Schicht der Unterhaltungsliteratur ist
die grundsitzliche Problematik nicht behoben, suggeriert die Begrift-
lichkeit doch, dass Lesevergniigen grundsitzlich ein weniger wertvolles
Ziel der Lektiire darstellt.”® Zudem beziehen sich die Termini auf unter-
schiedliche Fragestellungen: Das Attribut ,,hoch® stellt eine Wertung

90 So formuliert beispielsweise auch Hans-Joachim Kruse in seiner Einleitung zur in der
DDR erschienenen dreibdndigen Anthologie Wer ist schuld?: ,,In unserer Sammlung geht
es nicht um oberflachliche Unterhaltung, verbunden mit der Spannung um Gewalttat und
Mord, sondern um die gesellschaftliche Wahrheit, die immer spannender, reicher und
zugleich belehrender ist als ein noch so raffiniert ausgekliigeltes Rechenexempel einer fix
und fertigen Verbrechermarionette.“ (Kruse 1973, 5) Damit verbunden wird die Heraus-
stellung der Vorziige einer sozialistisch gepragten Verbrechensliteratur, die auf die Erzie-
hung zu Gesellschaftskritik und zur Abkehr von kapitalistischem Denken abzielt.
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dar, ,Unterhaltung“ bezieht sich auf die Funktion, , trivial® ist wiede-
rum pejorativ wertend zu verstehen. ,, Trivialliteratur® findet sich in der
Praxis, wie unten gezeigt wird, weiterhin haufig als negativ aufgeladenes
Synonym zu ,,Unterhaltungsliteratur” — Ingo Piess’ Feststellung, ,,[d]as
Triviale ist diesem Genre einfach angemessen® (Piess 2006, 8), mag
als polemische Uberspitzung gedacht sein, ist der Diskussion um den
asthetischen Wert und die didaktische Rechtfertigung aber sicherlich
nicht zutréglich.

1.3.2 Die Schundliteratur-Debatte und der Wert
von Unterhaltungsliteratur

Die Fachdidaktik steht der unterrichtlichen Beschiftigung mit Tri-
vial- und Unterhaltungsliteratur® zunachst dauflerst kritisch gegentiber,
besonders die Kinder- und Jugendliteratur war davon betroffen. Im
Zuge der ,,Schundliteratur®-Debatte®® wurde diese als Ganze abgewer-

91 Auch in der im Jahr 2012 veroffentlichte zweiten Auflage des Lexikon Deutschdidaktik
findet sich unter dem Eintrag zur Kriminalliteratur noch folgende Formulierung: ,, Bezeich-
nung der Form der Trivialliteratur, in der ein Verbrechen und seine Aufklarung im Mittel-
punkt der erzahlten Handlung stehen® (Kliewer/Pohl 2012, 346).

92 Zur historischen Entwicklung des deutschsprachigen Literaturunterrichts vgl. Anselm
2018 sowie Anselm et al. 2019.

93 Einen frithen Versuch, die Auswirkungen der Lektiire von Kriminalliteratur auf jugend-
liche Leser:innen zu untersuchen und dabei die Schéadlichkeit von ,,Schundliteratur nach-
zuweisen, stellt Studie Die Berliner Jugend und die Kriminalliteratur. Eine Untersuchung auf
Grund von Aufsitzen Jugendlicher von Mathilde Kelchner und Ernst Lau aus dem Jahr 1928
dar. Sie wurde auf Anregung des Kriminalpolizeirats von Behr erstellt, ,der wissenschaftli-
che Grundlagen fiir eine Beurteilung des Einflusses von Kriminalliteratur auf die Jugend-
lichen forderte” (Kelchner/Lau 1928, Vorwort). Die Proband:innen waren Schiiler:innen
von Berufsschulen zwischen 14 und 19 Jahren. Sie alle erhielten die Aufgabe, einen Auf-
satz zu verfassen zum Thema Erzihle die spannendste Kriminalgeschichte, die du kennst.
Ausgangspunkt dieser Studie ist hierbei kein offener Zugang zur Kriminalliteratur, son-
dern deren klare Klassifizierung als ,,Schundliteratur® (ebd., 2), die den ,volkstiimlichen
Geschmack® (ebd., 3) erfiille. Als Ziel wird von den Verfasser:innen formuliert: ,,Fiir uns
gilt es, eine psychologische Grundlage fiir die Beurteilung der Schundliteratur in ihrer
Wirkung auf die Jugend im allgemeinen [sic!] zu gewinnen. Wenn wir unsere Jugend-
lichen aufforderten, die spannendste der ihnen bekannten Kriminalgeschichten nieder-
zuschreiben, so entsprach die von uns angewandte Methode, um ein drastisches Beispiel
zu wiahlen, dem Vorgehen eines Arztes, der seinen Patienten den Magen auspumpt, um
den Bestand seiner Verdauungssifte in ihrer Wirksambkeit zu erkennen.“ (ebd., 4) In der
gewihlten Bildsprache wird bereits sehr deutlich, dass die Untersuchung mit klaren Ziel-
vorstellungen vorgenommen wurde - das ,, Auspumpen des Magens" weist auf eine voran-
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tet, was u.a. auf Heinrich Wolgasts Schrift Vom Elend unserer Jugend-
litteratur aus dem Jahr 1896 zuriickgeht; darin formuliert der Reform-
pidagoge: ,,Unterhaltung in der Form der Dichtung - in diesem Begrift
liegt das ganze Elend der Jugendschriftstellerei beschlossen.” (Wolgast
1896, 12) Wolgast hat durchaus sozialkritische Beweggriinde und argu-
mentiert im Sinne der Bildungsgerechtigkeit: (Hoch-)Literarische Texte
sollen allen Lernenden zugénglich gemacht werden. Seine Folgerung
lautet allerdings: ,,Der Begrift der Jugendlitteratur in dem Sinne eines
Schrifttums, das eigens fiir die Jugend geschaffen ist und im allgemei-
nen auch nur fiir die Jugend Interesse haben kann, muf} fallen. (Wol-
gast 1896, 21) Auch wenn Wolgast selbst diese radikale Absage an die
Jugendliteratur in spateren Schriften relativiert hat, bleibt sie nicht ohne
Folge fur die Haltung gegentiber einer eigenstdndige KJL:

Trotz seiner Verdienste als Reformer in Bezug auf die Literalisierung und
Genussfihigkeit der breiten Volksmassen bleibt kritisch zu fragen, ob er
nicht dazu beigetragen hat, dass sich die Kinder- und Jugendliteratur erst
nach 1945 allméhlich einen Platz im Schul-, respektive Deutschunterricht

erobern konnte. (Josting 2020, 401)

Fiir die Bundesrepublik Deutschland gilt eher sogar, dass im Gegensatz
zur DDR weiterhin eine grofie Ablehnung gegeniiber KJL herrscht und
den Diskurs bestimmt (vgl. Weinkauff/von Glasenapp 2018, 264). Ein
Umdenken ldutet Anna Kriigers 1963 erschienener Band Kinder- und
Jugendbiicher als Klassenlektiire ein, wenngleich sich Gegenstimmen

gegangene Vergiftung oder andere massive Gefihrdung des imaginierten ,,Patienten® hin.
Die Autor:innen der Studie sehen sich dann auch schlussendlich in ihrer Ausgangsthese

bestitigt, was die mindere Qualitit der Lektiire und ihre Auswirkungen auf die jugendli-
che Psyche anlangt: ,,Ein Riickblick auf unsere Untersuchung zeigt, daf3s der Einflufis [sic!]

der Kriminalliteratur sich tatsichlich weitgehend feststellen lief3s, zugleich ergaben sich

tiefgehende Einblicke in das jugendliche Seelenleben tiberhaupt. Unter anderem konnten

die Grausamkeitsphantasien der Burschen und das erotische Wunschdenken der Mad-
chen sichtbar gemacht werden. [...] Geschlecht und Bildung sind von gréistem Einflufis

[sic!] auf die Stellung zur Kriminalliteratur. [...] Will man aus unserer Untersuchung einen

Schluf3s auf den Wert der Kriminalliteratur ableiten, so heben wir hier nur hervor, dafis die

Befriedigung eines Bediirfnisses nicht den tieferen Wert einer Literaturgattung ausmacht.
Der Pidagoge ist viel mehr an einer Uberwindung dieser ,Bediirfnisse interessiert, als an

einer Befriedigung.“ (ebd., 109-110)
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weiterhin Gehor verschaffen. Dabei geht es, wie Gina Weinkauff und
Gabriele von Glasenapp zeigen, nicht nur um die ,,Frage der Literari-
zitdt“ (Weinkauff/von Glasenapp 2018, 265), sondern auch um Vor-
teile fiir die Leseforderung auf der einen und der Schulung von Kri-
tikfahigkeit gegeniiber den in der Freizeit gelesenen Biichern auf der
anderen Seite. Mit Kaspar H. Spinner ldsst sich in diesem Prozess eine
Abwendung von der Stoff- und eine Hinwendung zur Lernzielorientie-
rung beobachten (vgl. Spinner 1976, 98). Er legt mit seiner Didaktik der
Unterhaltungsliteratur (1976) den Versuch vor, die Leseunterhaltung in
ihrem Spielcharakter ernst zu nehmen und nicht als Ausgangspunkt
fiir kritisches Lesen zu instrumentalisieren (vgl. 6.3). Spinner pladiert
in der Folge fiir einen ,,mitspielenden® (Spinner 1976, 106), oftenen
Umgang mit Texten, der auch heute noch wiinschenswert erscheint.
Der Sorge vor einem kritik- und distanzlosen ,,Literaturkonsum als
Weltanschauungsersatz® (ebd., 107) stellt er die Forderung nach einer
didaktisch begleiteten Anschlusskommunikation gegeniiber:

Damit das Wissen um die Grenzen des Spiels gewéhrleistet ist, muf3
der mit- und weiterspielende Umgang mit unterhaltender Literatur im
Unterricht durch eine Reflexion iiber solches Spielen ergdnzt werden.
Sie dient der Entwicklung einer metakommunikativen Kompetenz, der
Fahigkeit, iiber die schematische Kommunikation nachzudenken und

zu reden. (ebd., 107)

Bereits Spinner verweist auf die grofien Qualitdtsunterschiede gerade
im Bereich der Kriminalliteratur, die eine einseitige Aburteilung als
triviale Massenware® verbietet. Die Diskussion iiber den unterricht-
lichen Wert von Unterhaltungsliteratur erfihrt dadurch allerdings kei-

94 Einen durchaus interessanten Versuch legen Herbert Brodl und Hugo Wulz bereits 1972
mit ihrem Bandchen Der kluge Waffenfabrikant und die dummen Revolutiondre vor, in dem
sie ,ein Verfahren mit Trivialliteratur® (Untertitel) dokumentieren: ,,Sie trugen Kindern
verschiedener sozialer Herkunft in unterschiedlichen Schultypen Abschnitte aus bekann-
ten Genres der Trivialliteratur (des Heimat-, Liebes- und Kriminalromans) vor und liefen
sie diese Texte ihrer eigenen sozialen Lage (ihren Vorstellungen, Erfahrungen und Wiin-
schen) gemif nacherzihlen. (Brodl/Wulz 1972, Vortext) Allerdings dient das Experiment
von Anfang an dazu, ,,die ideologische Tauschung der Groschenliteratur® (ebd.) herauszu-
stellen und ist damit stark gepréagt von der ideologiekritischen Didaktik der 1970er Jahre.
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nen Abschluss®; 20 Jahre spiter zeugt Bettina Hurrelmanns 1998 in
Praxis Deutsch erschienener Basisartikel Unterhaltungsliteratur von
der anhaltenden Auseinandersetzung. Hier findet sich eine systemati-
sche und zugleich programmatische Reflexion zu deren Stellenwert im
Deutschunterricht. Hurrelmann schreibt:

Unterhaltungsliteratur kommt in der Schule zwar vor - vor allem in
Form von Kinderliteratur in der Primarstufe — fithrt aber in den fol-
genden Schulstufen ein eher schamhaftes Dasein im Windschatten der
,grofieren’ Aufgaben vor allem des Gymnasiums, die mit der Vermittlung
des Kanons zu tun haben [...]. Legitim ist Unterhaltungslektiire schon
allein deshalb, weil sie in unserer Kultur bis heute die meistpraktizierte
Form alltdglichen Lesens darstellt. Wer zum Lesen erziehen will, darf
diese wichtige Form und Funktion der Lektiire nicht ausklammern. [...]
In der Germanistik hat es Zeiten gegeben, wo man der Meinung war,
Unterhaltungsliteratur sei der Interpretation nicht wert. Ich bin nicht
dieser Ansicht. Vielmehr kann der Literaturunterricht alle modernen
didaktischen Umgangsformen mit Texten auch der Beschaftigung mit
Unterhaltungsliteratur zukommen lassen. Zu wiinschen ist freilich, dass
er die Unterhaltsambkeit nicht erschldgt, sondern dass Formen gefunden
werden, die das Vergniigen an der Literatur unterstiitzen und entfalten

helfen. (Hurrelmann 1998, 21-22)

Dennoch bleiben Zweifel und Skepsis bestehen — auch wenn Reiner
Wilczek ein Jahrzehnt nach Hurrelmann konstatiert, dass das ,,didak-
tische Konzept einer Aufarbeitung des Kriminalromans im Kontext
einer Didaktik der Trivialliteratur [...] heute als gescheitert angese-
hen werden® muss und die ,Trivialitatsliteraturforschung [...] heute
im Kanon der germanistischen Disziplinen keine nennenswerte Rolle

95 1991 erscheint Peter Nussers Grundlagenwerk Trivialliteratur; das letzte Kapitel ist der
»Didaktik der Trivialliteratur® gewidmet (Nusser 1991, 148-155). Ziel bleibt, dass ,,Schii-
ler, die sich aufgrund eines derartigen Unterrichts innerlich langsam von trivialer Lektiire
distanzieren, mit anspruchsvoller Literatur in Beriihrung zu bringen, ohne ihnen das Ver-
gniigen des Lesens zu nehmen.” (ebd., 152) Der ,,Kriminalroman® wird hier explizit als ein
»von den Schiilern gelesenes Genre[-]“ (ebd., 153) genannt.
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mehr* spielt (Wilczek 2007, 10)%, reichen die Vorbehalte aus den ideo-
logisch und erbittert gefithrten Auseinandersetzungen bis in die unter-
richtliche Gegenwart, wie in der Folge zu sehen sein wird.

Zwanzig Jahre nach Hurrelmanns Aufsatz stellt Dieter Wrobel in
seinem Beitrag zur Unterhaltungsliteratur zusammenfassend fest:

In der Literaturtheorie der Postmoderne ist die vormals uniiberwindlich
geglaubte Grenze zwischen sogenannter ernster Kultur und sogenannter
Unterhaltungsliteratur eingerissen worden. Seitdem haben in der litera-
rischen Praxis auch die Texte der Unterhaltungsliteratur (in Teilen) an
Qualitdt gewonnen, nachfolgend hat sich die Situation fiir den Literatur-
unterricht grundlegend verandert. (Wrobel 2019, 205)

Er bezieht sich dabei auch unmittelbar auf Hurrelmann, wenn er
schreibt: ,Vielmehr holt der Literaturunterricht so auch die am hau-
figsten praktizierte Form der (auflerschulischen) Lektiire ein.“ (ebd.)
Wrobel konkretisiert die Uberlegungen zur Unterhaltungsliteratur
schliefSlich mit Beispielen aus der Kriminalliteratur: ,,Sowohl in der
literaturgeschichtlichen Differenzierung wie in didaktischen Anschliis-
sen ist der Krimi inzwischen als ergiebiger Gegenstand fiir das litera-
rische Lernen akzeptiert.“ (Wrobel 2019, 206) Diese sehr positive Ein-
schitzung hat sich auch in der Gegenwart noch nicht flichendeckend
durchgesetzt, wie im Folgenden zu sehen sein wird.

1.3.3 Kriminalliteratur im Deutschunterricht

Eine Verschiebung von der Textorientierung hin zur Orientierung an
den Rezipient:innen ist bei der Betrachtung der fachdidaktischen Ver-
offentlichungen zum Thema Kriminalliteratur deutlich erkennbar. Die
1970er Jahre sind geprégt von der Idee, die sozialkritische Haltung der
Schiiler:innen zu férdern - verbunden mit der Fahigkeit zur Kritik an
massenhaft hergestellter Literatur. Pragmatischer werden die Veroffent-

96 Wilczek fithrt hierfiir drei Entwicklungen als Begriindung an: die ,,Rekonstruktion der
affektiv-emotiven Seite des Lesens als der wichtigsten didaktischen Kategorie des Lese- und
Literaturunterrichts®, die ,,stirkere Subjektzentrierung des Unterrichts“ sowie die veran-
derte ,kulturdsthetische Wahrnehmung zu Beginn des 21. Jahrhunderts* (Wilczek 2007, 11).
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lichungen in den 1980er Jahren, hier finden sich vielfach Aufsitze, die

etliche Titel der KJL zur Grundlage haben; die handlungs- und produk-
tionsorientierte Herangehensweise zeigt sich auch in der Beschiftigung

mit Kriminalliteratur, beispielsweise in dem Vorschlag, im Unterricht

ein Horspiel zu produzieren. In den 1990er Jahren tritt das Thema etwas

in den Hintergrund; in Folge des PISA-Schocks wird ab den 2000er Jah-
ren die Arbeit mit Spannungsliteratur vor allem unter den Aspekten der
Leseforderung, Lesemotivation und - als Konsequenz des ,,boy turns®
- der Forderung mannlicher Leser fokussiert. Fachdidaktische Verof-
fentlichungen der letzten Jahre beziehen aktuelle Neuerscheinungen

ein; deren Anschlussfihigkeit fiir die Beschaftigung mit Themen der
Gegenwart wie 6kologischen Fragestellungen, Flucht und Migration

oder Diversitit wird in den Blick genommen. Auch in der Fachdidaktik
scheint das Thema Kriminalliteratur erneut differenzierte Beachtung zu

finden; im Jahr 2024 widmete sich eine Ausgabe der Fachzeitschrift Der
Deutschunterricht dem Thema Kriminalliteratur im 21. Jahrhundert (s.
Einleitung). Eine Verbindung von Fachdidaktik und Fachwissenschaft

wurde im germanistischen Forschungsfeld bisher nicht hergestellt; sehr
beachtlich ist in dieser Hinsicht das vorbildhafte Projekt Literaturdi-
daktik im Dialog der Abteilung Romanistik der Universitat Paderborn;

der Sammelband Dialogische Krimianalysen. Fachdidaktik und Fachwis-
senschaft untersuchen aktuelle Repréisentationsformen des franzosischen

Krimis versammelt praxisnahe Ergebnisse von Forschungsteams, die

jeweils aus Vertreter:innen der Fachdidaktik sowie der Literaturwis-
senschaft gebildet wurden; einige Ergebnisse werden bei der Untersu-
chung des Spannungsbegriffs unter 6.1.2 genauer betrachtet (vgl. Koch

et al. 2017).

In explizit fachdidaktischen Veréffentlichungen erfolgt parallel zur
langsamen Annaherung durch die Literaturwissenschaft seit den 1970er
Jahren zunichst eine Wahrnehmung von Kriminalliteratur als relevant
ab, die - in einer Art schubweise wiederkehrenden Bewegung — wahl-
weise die Bedeutung fiir Lesemotivation und -forderung oder die Her-
ausforderungen fiir die Férderung einer literarasthetischen Wertungs-
kompetenz in den Blick nimmt. Als in ihrer Breite sehr verdienstvoll
erweist sich Ruth van Nahls Zusammenstellung der Beriicksichtigung
von Kriminalliteratur in einer Auswahl von gangigen (internationalen)
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Ubersichtswerken zur KJL. Sie unterscheidet danach, ob das Kriminal-
literatur explizit genannt und ob sie als eigenstandig verzeichnet ist (vgl.
van Nahl 2019, 33-38) und kommt zu folgendem Fazit:

Von diesen neunzehn Werken erwahnen rund 75% die Existenz krimina-
listischer Texte in der Kinder- und Jugendliteratur. Dabei wird der Krimi
allerdings in nur sieben Fillen, d.h. etwa einem Drittel, als eigenstan-
diges Genre betrachtet. Das verwundert, besonders wenn man feststellt,

dass dies in Werken der 1970er und 8oer Jahre der Fall war. (ebd., 35)”

Nicht alle der von van Nahl genannten Titel sind dabei explizit fachdi-
daktisch ausgerichtet, es finden sich iiberwiegend literaturwissenschaft-
liche Werke. Das liegt am ,,doppelten Status“ von KJL:

Als Literatur ist sie ein Subsystem des allgemeinliterarischen Systems
und als solches Gegenstand der Literaturwissenschaft und ihrer jeweili-
gen Bezugswissenschaften. Als adressatenspezifische Literatur, die sich
- textextern und seit dem spaten 18. Jahrhundert zumeist auch textintern
- an Kinder und Jugendliche wendet, ist sie, anders als die Allgemeinli-
teratur, Teil eines padagogischen Diskurses und damit auch Gegenstand

der Erziehungswissenschaft(en) und der Didaktik. (Grenz 2010, 1)*®

Als Grundlage der vorliegenden Uberlegungen zur Kriminalliteratur
wurden einschldgige wissenschaftliche Beitrdge darauthin analysiert,

97 Die beschriebene Beobachtung van Nahls ist m. E. weniger ,verwunderlich®, da mit
der zunehmenden Subjektorientierung in der Deutschdidaktik mit einer Ausrichtung an
den Interessen der Schiiler:innen eine Wahrnehmung und Wertschitzung von sog. ,,Iri-
vialliteratur und Werken der KJL sowie deren Einsatzmoglichkeiten im unterrichtlichen
Kontext einherging (s. weitere Ausfithrungen).

98 Vgl. zur ,doppelten Bedeutung der syntaktischen Fiigung ,Didaktik der Kinder- und
Jugendliteratur* die Ausfithrungen von Bernhard Rank, der darauf verweist, dass damit
»zum einen [...] die der Kinder- und Jugendliteratur immanente Didaktik gemeint® ist;
»zum anderen kann darunter ,Kinder- und Jugendliteratur im schulischen Unterricht‘ ver-
standen werden.“ (Rank 2010, 127) Daraus ergibt sich eine kontrovers gefiihrte Diskussion
dariiber, ob die Texte der KJL ,eher der Leseférderung oder dem literarischen Lernen
dienstbar gemacht werden sollen.“ (ebd., 128) Die Formulierung des ,,dienstbar Machens®
muss m. E. unbedingt kritisch hinterfragt werden mit Blick auf die literarische Eigenstén-
digkeit der Kinder- und Jugendliteratur, die grundsatzlich unabhiangig von ihrer Funktio-
nalitdt zu betrachten ist.
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welche fachdidaktischen Positionen sie vertreten und welche Hal-
tung sie gegeniiber Kinder-, Jugend- und Erwachsenenkriminallitera-
tur erkennen lassen. Dabei zeigt sich insgesamt eine Entwicklung von
der zunéchst dominierenden Fokussierung auf Texte der Erwachse-
nenliteratur hin zu einer verstirkten Beriicksichtigung expliziter Ver-
offentlichungen der Kinder- und Jugendliteratur (vgl. Ubersicht der
behandelten Titel in Anhang 1). Aus dieser Verschiebung lassen sich
Riickschliisse auf das jeweils implizierte Verstandnis von Lesenden
ziehen: Stehen ausschlief8lich ,klassische“ Texte zur unterrichtlichen
Behandlung im Mittelpunkt oder werden auch Werke der Kinder- und
Jugendliteratur einbezogen? Aus welchen Entstehungszeiten stammen
die vorgeschlagenen Texte?

Die Beitrage werden in komprimiert chronologischer Ordnung
vorgestellt, da sich auf diese Weise die Entwicklung des fachdidakti-
schen Diskurses besonders anschaulich nachvollziehen ldsst. Im Hin-
blick auf die Zielsetzung der vorliegenden Arbeit gilt dabei ein beson-
deres Augenmerk jenen Indizien, die erkennen lassen, inwiefern die
Autor:innen die ethisch-moralischen Implikationen von Kriminallite-
ratur reflektieren.

Die literaturdidaktische Beschiftigung mit Kriminalliteratur setzt
vergleichsweise friih ein, bleibt jedoch lange von Vorbehalten gepragt.
Bereits 1968 reflektiert Giinter Bien in Detektivromane im Unterricht
den Wert einer unterrichtlichen Beschiftigung mit Kriminallitera-
tur, steht Unterhaltungsliteratur jedoch skeptisch gegeniiber. Zwar sei
der Detektiv ,,in die Dichtung eingezogen®, doch sei ,,der Detektiv-
roman noch nicht Dichtung geworden® (Bien 1968, 192 f.). Zwischen
»Erstrangigem® und ,,reiner Trivialliteratur® konne jedoch ein Platz sein
- unter bestimmten Voraussetzungen. Bien formuliert hierfiir sechs
Forderungen und insistiert insbesondere auf moralischer Entschérfung:
»~vom Verbrechen geht keinerlei intellektuelle oder sonstige Faszina-
tion aus. (ebd., 103). Ziel des Unterrichts sei es, ,neben der Spannung
und dem Abenteuer auch die Verlockung zum Mitdenken, die gesell-
schaftskritischen Tendenzen und das Wertsystem sichtbar zu machen®
(ebd., 106). Damit wird frith eine Verbindung von Kriminalliteratur
und Werteerziehung hergestellt.
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Giinther Jahn plddiert 1970 explizit ,fiir die Aufnahme der Detektiv-
geschichte in den Lektiire-Kanon des Deutschunterrichts“ (Jahn 1970b,
1) und begriindet dies mit ihrer weiten Verbreitung. Die Debatte bleibt
jedoch kontrovers. Unter der von Malte Dahrendorf 1972 formulier-
ten Uberschrift Der Kriminalroman als didaktisches Problem wird die
unterrichtliche Eignung weiterhin ambivalent bewertet. Zwar erkennen
Dahrendorf und Erika Dingeldey (1973)*° ihr Potential zur Anbah-
nung markt- und ideologiekritischer Haltungen an, warnen jedoch vor
ihrer konservativen Grundstruktur. Kriminalliteratur erscheint damit
als Medium emanzipatorischer und politischer Bildung'® - allerdings
primér im Modus kritischer Distanzierung.'™

Peter Nusser spricht 1971 von Aufkldrung durch den Kriminalroman
und attestiert gesellschaftskritischen Texten die Verbindung von Span-
nung und ,aufkldrerischem Anliegen®. Spannung fungiere als Mittel,
»den Leser zum kritischen Reflektieren zu tiberlisten“ (Nusser 1998,
487). Hier wird literarische Spannung in fragwiirdiger Weise funktio-
nalisiert zum Transportmittel moralischer Botschaften, die gleichsam
als bittere Pille verstifit werden, die Lesenden werden zu unwissenden
Objekten erzieherischer Anliegen degradiert.'

Eine deutlich positivere Wendung markiert Peter Hasubek (1974).
Er betont neben Lesevergniigen und intellektueller Aktivierung die

99 Eine detaillierte Wiirdigung der beiden Positionen im Kontext des Bremer Kollektivs
findet sich in Andreas Seidlers Beitrag Krimi und Kritik aus dem Jahr 2020.

100 Ahnliche Uberlegungen zur ,,Politischen Didaktik® finden sich auch in dem von Ernst-
August Roloff 1981 herausgegeben Band zu Krimis; dieser ist nicht primar deutschdidak-
tisch ausgerichtet und wird hier deshalb nicht differenziert untersucht.

101 Hier zeigen sich deutliche Parallelen zu Adornos kapitalismuskritischen Uberlegun-
gen zur Erziehung zur Miindigkeit. Im Kontext von Unterhaltungsmusik bzw. bestimmten
Filmen formuliert er die Funktion, die diesen im Bildungskontext zukommt: ,,Man kann sie
aber den jungen Menschen madig machen. Jede Epoche bringt die Ausdriicke hervor, die
ihr angemessen sind. Und manche dieser Ausdriicke, etwa ,Schnulze’ oder ,madig machen’
sind sehr gut. Ich wiirde eine solche Erziehung des ,Madigmachens® au8erordentlich advo-
zieren.“ (Adorno 1971, 146)

102 Sehr zutreffend ist m. E. die Einschdtzung Wilczeks, ,,dass gerade die literaturdidak-
tische Diskussion der yoer Jahre {iber den Themenkomplex Trivialliteratur dazu beigetra-
gen hat, dass dem Krimi als Gattung bis heute das Stigma des dsthetisch Minderwertigen
anhaftet. In seltsam verkehrter Dialektik haben die ideologiekritischen und aufkldrerischen
Bemithungen dieser Jahre letztlich wohl das Gegenteil von dem bewirkt, was sie eigentlich
beabsichtigten.” (Wilczek 2007, 6/Fufinote 1)
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~Vermittlung eines Wert- und Normengefiiges“ (Hasubek 1974, 84) und
spricht der Jugenddetektivgeschichte einen ,hohen piddagogischen
und lesedidaktischen Rang® zu (ebd., 95). Die stirkere Subjektorien-
tierung verweist auf rezeptionsasthetische Einfliisse. Im gleichen Jahr
wie Hasubeks Band erscheint auch Dietrich Fischers Beitrag Detek-
tivgeschichte und Science Fiction als Jugendliteratur (1974) in Gerhard
Haas’ Sammelband Kinder- und Jugendliteratur. Der Autor problema-
tisiert zunéchst den Begriff einer ,, Jungenliteratur® (Fischer 1974, 289—
290) und bietet dann einen kurzen Uberblick iiber die Kinder- und
Jugendkriminalliteratur.

Giinter Lange entwickelt in den 1970er Jahren eine ,rezeptions-
orientierte Didaktik des Kriminalromans® (Lange 1977, 272) mit dem
Ziel, sowohl ,affirmativ-unterhaltungsorientierte“ als auch ,distan-
ziert-erkenntnisorientierte” Lektiireweisen zu erméglichen. Kriminal-
literatur wird nun als doppelt codierbar gedacht. Lange ist es auch, der
in den kommenden Jahrzehnten regelmiflig Textsammlungen fiir den
Deutschunterricht verdffentlicht.

Einen Wendepunkt markiert die 44. Ausgabe von Praxis Deutsch
(1980) mit dem schlichten Titel Krimi. Das Vorwort zitiert indirekt
Spinner, hier heif3t es: ,,Dieses Heft kann so spannend nicht sein wie
ein Krimi. Aber es plidiert fiir das unvergillte Lesevergniigen: Kri-
milektiire ist kein Grund fiir schlechtes Lehrergewissen und eine legi-
time Schiilerbeschaftigung.“ (Praxis Deutsch 44/1980, 1, Fettdr. EHB)
Im Basisartikel reflektiert Alfred Clemens Baumgirtner die Griinde fiir
eine unterrichtliche Beschiftigung mit Kriminalliteratur und bezieht
sich dabei auch auf Spinners Ausfithrungen zur Unterhaltungsliteratur
(s.0.); er kritisiert die Funktionalisierung von Literatur zur Erfillung
von Unterrichtszielen:

Es mufl eine Art déformation professionelle geben, die viele Lehrer nur
gliicklich sein 1463t, wenn sie am Ende einer Unterrichtseinheit moglichst
viele Lernziele abhaken konnen. Damit wird jedoch manchen Gegen-
stainden Gewalt angetan, namentlich solchen, wie sie in diesem Basis-

artikel angesprochen wurden. (Baumgértner 1980, 13)
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Andreas Seidlers Einschitzung, Baumgartner setze nur auf den Unter-
haltungsaspekt und blende ,,die kritische Seite” aus, er argumentiere
gar nur ,hedonistisch (Seidler 2020, 151-152), greift m. E. deutlich zu
kurz, da Baumgirtner die didaktischen Beitrdge zum Thema zusam-
menfasst, kritisch beleuchtet (vgl. Baumgartner 1980, 12) und betont,
dass durchaus Ziele erreicht werden konnen, die tiber die reine Unter-
haltungsfunktion weit hinausreichen:

Das schliefit ja nicht aus, dafl aus einem derartigen Umgang mit ,Krimis*
auch Einsichten in die Grundziige des Genres und seine Bedingungs-
faktoren erwachsen. Es kommt auf die Funktion an, die man diesen Ein-
sichten zuschreibt. Sie sollten als Beitrag zu einer Kennerschaft verstan-

den werden, die das Vergniigen am Gegenstand vergrofSert. (ebd., 13)'®

Parallel dazu differenziert sich die Beschiftigung mit Kinder- und
Jugendkrimis aus. Birgit Dankert weist 1984 auf dsthetische Qualititen
hin und betont entwicklungspsychologische Aspekte. Zwar habe der
Detektivroman Anteil an ,,Klischeebildung® und ,,Typisierung®, doch
seien diese ,,in den Dienst einer Literaturgattung gestellt, die [...] aus-
schlieSlich unterhalten will“ (Dankert 1984, 150). Hannelore Daubert
hebt die ethischen Beziige von Jugendkrimis hervor und konstatiert,
die fritheren Bedenken hinsichtlich negativer Wertbeeinflussung hat-
ten ,,an Gewicht verloren“ (Daubert 1984, 437). Gleichwohl bleibt die
Spannung zwischen Legitimation durch Kritik und Anerkennung von
Unterhaltung bestehen.

Karl Ernst Maier widmet dem Bereich der ,,Detektivgeschichten® drei
Seiten in seinem Band Jugendliteratur. Formen, Inhalte, pddagogische
Bedeutung (1993). Er sieht die Jugenddetektivgeschichte als ,,Jungenbuch®
(Maier 1993, 180, Fufinote 28) und behélt diesen Begriff bei, wenngleich
er ihn auch kritisch hinterfragt. Padagogische Bedenken gegeniiber Kri-
minalliteratur werden als nichtzutreffend zuriickgewiesen: ,.Es wire
abwegig, beim Leser von Detektivgeschichten prinzipiell Sensations-

103 Auch auf Adornos Erziehung zur Miindigkeit (vgl. Fuinote 101) bezieht sich Baum-
gartner indirekt, wenn er betont, dass das ,,Bediirfnis der Schiiler nach Unterhaltung, Span-
nung [...] nicht ,madig’ gemacht werden“ darf (Baumgértner 1980, 13).
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gier, Lust an Gewalttétigkeit oder gar kriminelle Neigung als Motive
anzunehmen.“ (ebd., 182) Maier gesteht der Detektivgeschichte ,,durch
die Darstellung erfolgreicher Aktivitdt junger Leute auch eine Aufgabe
im Rahmen der Ichfindung und Ichstirkung® zu (ebd.) und betont
abschlieflend die Relevanz von ,,mitmenschlicher und sozialer Erzie-
hung® (ebd.). Eine didaktische Einordnung nimmt der Beitrag nicht
vor, und auch in den Folgejahren finden sich keine neuen fachdidakti-
schen Veroffentlichungen zum Thema. Darauf verweist auch der Titel
von Elisabeth K. Paefgens 1997 veroftentlichtem Aufsatz Haben Detektive
abgedankt? Spurensuche und Aufklirung als literaturdidaktische Chance.
Die Autorin verabschiedet sich bewusst von den bisherigen fachdidak-
tischen Begriindungen (vgl. Paefgen 1997, 9) und fiithrt neue rezeptions-
asthetische Aspekte an. Schwerpunkt ist hierbei die Parallelisierung von
Indiziensuche auf Ebene der histoire und dem Leseprozess: ,,Kriminal-
literatur wiére unter diesen Voraussetzungen als Lektiiregrundlage im
Deutschunterricht anders zu bewerten als die tibrigen trivialen Texte,
weil sie ausfiihrlich zum Thema macht, was wir Textwissenschaftler im
Kleinen ebenfalls betreiben.“ (ebd., 8) Auf Paefgens Uberlegungen zum
»detektorischen Lesen” wird unter Punkt 3. differenzierter eingegangen.

ADb 2000 erfahrt kriminalliterarisches Erzihlen im Zuge des ,,PISA-
Schocks® neue Aufmerksambkeit. Leseforderung — insbesondere von
Jungen - riickt in den Fokus. Giinter Lange legt 2000 einen umfangrei-
chen ,Beurteilungs- und Bewertungskatalog vor, der bei der Auswahl
geeigneter Kinder- und Jugendkriminalromane Unterstiitzung bieten
soll. Der Sammelband Auf heiffer Spur in allen Medien (Josting/Stenzel
2002) erweitert den Textbegriff um audiovisuelle und digitale Formate
und konzentriert sich erstmals nahezu ausschlieSlich auf Kinder- und
Jugendkrimis. Die Legitimation durch Erwachsenenliteratur wird obsolet.

Die ide-Ausgabe Krimi (Wintersteiner 2004) 6ffnet die Gattungs-
diskussion und fragt, ob der Krimi nicht ldngst eine , Erzdhlhaltung“
oder ,Weltsicht“ sei (ebd., 6). Interkulturalitit und ethische Ambi-
valenzen riicken stirker ins Zentrum. Auch das Praxis Deutsch-
Heft von 2005 formuliert klare Auswahlkriterien, darunter die
»Moglichkeit der Problematisierung von Wertungsaspekten (Kamm-
ler/Wilczek 2005, 13), und richtet sich explizit an den ,,Blickwinkel des
jugendlichen Lesers“ (ebd.).
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In den folgenden Jahren entstehen Modelle kritisch-reflexiver Wer-
tung (Wilczek 2007), internationale Perspektiven (Der Deutschunter-
richt 2007) und weitere systematisierende Beitrage. Allerdings bleiben
altere Positionen, etwa in Nussers {iberarbeiteter Auflage von 2009,
weitgehend unverdndert und wirken angesichts verdnderter Lesege-
wohnheiten antiquiert.

Seit den 2010er Jahren tritt neben Leseférderung und Wertungs-
kompetenz verstirkt die ethische Dimension hervor. Gudrun Stenzel
betont 2012, je intensiver ein Krimi die Bedingungen einer Tat reflek-
tiere, ,desto mehr Ansatzpunkte zu Auseinandersetzungen mit Ethik
und Moral“ biete er (Stenzel 2012, 347). Dieter Wrobel unterstreicht 2019
die produktive Irritation durch hybride Figuren, die ,ein didaktisch rele-
vantes Wertungsdilemma auslosen konnen (Wrobel 2019, 207).

Neuere Veroffentlichungen verbinden Grundlagenwissen mit nar-
ratologischen Kompetenzen (Buck/Christensen 2024) und heben
zugleich Diversitit und gesellschaftskritische Potentiale hervor. So
zeigen Jana Mikota und Nadine Schmidt, dass Kinder- und Jugendkri-
mis nicht nur unterhalten, sondern ,,gesellschaftliche, politische oder
sozialkritische Inhalte“ transportieren und ,,im Bereich Diversitit neue
Akzente" setzen (Mikota/Schmidt 2020, 11). Tabea Kretschmann (2022)
stellt schliefllich explizit die Verbindung zwischen Kriminalliteratur
und ethischer Kompetenz her.

Insgesamt ldsst sich eine deutliche Entwicklung von der legitima-
torisch-defensiven Diskussion iiber Trivialitit hin zu einer rezeptions-
und subjektorientierten Ausrichtung beobachten.

1.3.4 Auf- und Ausbau literarischer
Wertungskompetenz

Gerade weil Kriminalliteratur historisch - bis in die Gegenwart — immer
wieder primdr unter dem Vorzeichen literarischer (Ab-)Wertung dis-
kutiert wurde, bietet sie einen besonders geeigneten Gegenstand zur
Anbahnung literarischer Wertungskompetenz. An kaum einer ande-
ren Textsorte lassen sich Mechanismen dsthetischer Hierarchisierung,
Kanonbildung und Abgrenzung von ,Trivialitit* so exemplarisch
rekonstruieren und kritisch reflektieren.
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Zwar denkt Thomas Zabka in Literarische Texte werten (2013) astheti-
sche und ethische Wertungsprozesse tiberzeugend zusammen; fiir die
Arbeit mit kriminalliterarischen Texten erscheint jedoch eine analyti-
sche Trennung zunichst produktiver. Die historische Diskussion um
sogenannte Trivialliteratur zeigt, dass die Abwertung zunachst dsthe-
tisch begriindet wurde — mit Verweis auf Schemahaftigkeit, Typisie-
rung oder formale Simplizitit. Erst sekundar wurden daraus ethische
Urteile abgeleitet, etwa die Annahme einer potenziellen ,,Schadlichkeit®
tiir junge Leser:innen. Die ethische Kritik erweist sich damit hiufig als
Folge ésthetischer Distinktion.

Es ist daher didaktisch sinnvoll, zunéchst die dsthetischen Wer-
tungsprozesse (Was gilt als ,,trivial“? Nach welchen Kriterien?) von den
ethischen Urteilsprozessen (Wie werden Recht, Unrecht, Gerechtig-
keit dargestellt und bewertet?) zu unterscheiden, um sie anschliefend
bewusst wieder aufeinander zu beziehen. Gerade in dieser Doppelbe-
wegung liegt das besondere Potential kriminalliterarischer Texte fiir die
Ausbildung literarischer Wertungskompetenz.

Mit Martin Leubner und Anja Saupe lassen sich im Anschluss an
Renate von Heydebrand und Simone Winko dabei verschiedene Ebe-
nen der Wertung unterscheiden: Wahrend formale und relationale
Werte klar literardsthetisch bezogen sind, richten die wirkungsbezoge-
nen Werte den Blick auf die Rezipierenden. Die von Leubner und Saupe
im Kapitel Grundlagen und Forschungsperspektiven aufgestellte Behaup-
tung, die ,inhaltlichen Werte® seien ,,relativ einfach und widerspruchs-
frei [...] durch den zentralen Wert der Moralitét geprigt® (Leubner/
Saupe 2019, 14), muss in ihrer Pauschalitét kritisch betrachtet werden.
Interessant ist die Exemplarische Wertung einer Kriminalgeschichte, die
von Heydebrand und Winko im dritten Teil ihrer Uberlegungen pré-
sentieren. Sie zeigen anhand der positiven axiologischen Werte ,,Varia-
tion“ und ,,Spannung® beispielhaft tiberzeugend auf, wie ein Wertungs-
prozess ablaufen kann (vgl. von Heydebrand/Winko 1996, 365-374).1

104 Nicht ohne Einschrinkung zuzustimmen ist allerdings m. E. aus heutiger Sicht der
Aussage, fiir ,,das Genre ,Kriminalliteratur sei ,,,Innovation’ — anders als fiir ,Literatur
als Kunst‘ - kein hoher positiver axiologischer Wert® (ebd., 366). Gerade mit Blick auf die
juingsten Entwicklungen innerhalb der Kriminalliteratur muss das deutlich differenzierter
untersucht werden.
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Thomas Zabka formuliert ebenfalls in Anlehnung an Renate von Hey-
debrand und Simone Winko ,,Komponenten des Werturteils im Lite-
raturunterricht® (Zabka 2013, 6), die sich auf schulische Lektiiren jed-
weder Art beziehen. Interessant ist, dass mehrere Beispiele auf den
Bereich Spannungsliteratur rekurrieren (als Beispiel fiir individuell
verschiedene ,Wertmaf3stabe“ wihlt der Autor einen fiktiven ,,Krimi-
nalroman®/ebd., 7, unter den ,,Zuordnungsvoraussetzungen® findet sich
der ,,Krimi“ als Beispiel/ebd., 8). In den Ausfiihrungen zu ,Wertausdrii-
cke[n]® und ,Werteigenschaften wird jeweils die Einschitzung eines
Buches als ,,spannend® hervorgehoben (ebd., 6-7).

Gezielt und explizit auf Kriminalliteratur angewandt werden die
Uberlegungen von Renate von Heydebrand und Simone Winko'®
bei Reinhard Wilczek. Zu Beginn seines Bandes Von Sherlock Holmes
bis Kemal Kayankaya. Kriminalromane im Deutschunterricht fasst er
zundchst die historische Entwicklung didaktischer Konzepte zu Wer-
tungskompetenz zusammen. Er zeigt die enge Verbindung mit der Tri-
vialliteraturdebatte (s. 1.3.1) auf und restimiert im Riickblick auf die
didaktischen Bemiithungen der 1970er Jahre: ,Ein grofer Irrtum ist
schliefilich die Auffassung gewesen, dass eine kritische Wertungstheo-
rie dazu beitragen werde, die traditionelle Dichotomie zwischen ,hoher*
Dichtung und Trivialliteratur aufzulésen.“ (Wilczek 2007, 13-14) Wil-
czek konstatiert, dass in den Folgejahrzehnten eine ,,verdeckte Ausei-
nandersetzung mit der Wertungsproblematik® (ebd., 14) festzustellen
ist, die sich besonders an Bestrebungen einer Reduktion der ,,dominan-
te[n] Wertungsposition® (ebd., 15) der Lehrpersonen in allen Lernbe-
reichen festmachen ldsst. Bis zum Erscheinungstermin seines Beitrags
fehlt eine tragfihige didaktische Theorie der literarischen Wertungs-

105 Eine differenzierte Auseinandersetzung mit von Heydebrand und Winko findet sich
- allerdings ohne didaktische Ausrichtung - bei Nele Hoffmann, die deren Entwurf die Uber-
legungen von Friederike Worthmanns (2004) gegeniiberstellt: Worthmann unterscheidet
»Anerkennungswertung” und ,Gefallenswertung®: ,,Sowohl Kanonizitit als auch Populari-
tdt sind kollektive Wertungsphdnomene. Wahrend jedoch Kanonizitit Ergebnis oder Folge
kollektiver Anerkennungswertungen darstellt, ist Popularitit Ergebnis oder Folge kollektiver
Gefallenswertungen. Oder anders formuliert, wahrend Kanonizitét gleichbedeutend ist mit
kollektiver Anerkennung, ist Popularitit als kollektives Gefallen aufzufassen.“ (Worthmann
2004, 269) Wenngleich auch diese Unterscheidung einer kritischen Betrachtung unterzo-
gen werden muss, ist sie mit Blick auf die Wertung von Kriminalliteratur mitzubedenken.
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kompetenz, wie Wilczek aufzeigt, wenngleich kultusministerielle Vor-
gaben und institutionell festgelegte Standards deren Auf- und Ausbau
fokussieren und implizite Wertpositionen enthalten, die den Lernenden
aber nicht offengelegt werden (vgl. ebd., 22-23). Deshalb entwickelt er
ein ,,kritisch-reflexives Wertungsmodell fiir den Kriminalroman® (ebd.,
30), das die drei ,Wertungshorizonte® (ebd.) von Lehrperson, Schiiler:in
und Text verbindet. Es wird eine ,,Neubestimmung des Kriminalro-
mans im literaturésthetischen Kontext“ vorgenommen:

Als Resultat dieser Neubestimmung darf die Notwendigkeit einer Revi-
sion der bisherigen gattungsgeschichtlichen und den auf ihr fuflenden
Ein- und Zuordnungen hervorgehoben werden. Die vermeintlich litera-
rische Randstidndigkeit und gattungsasthetisch verordnete Abseitigkeit
des Genres ldsst sich zu Beginn des 21. Jahrhunderts argumentativ kaum
noch tiberzeugend verteidigen. (ebd., 180)

Zur Begriindung fithrt er an, dass kriminalliterarische Erzdhlsche-
mata generell zu einem ,,zentralen Gattungselement des postmodernen
Romans geworden® (ebd.) sind, dass durch die Auflsung der Dicho-
tomie von Hohenkamm- und Unterhaltungsliteratur der ,,Kriminalro-
man [...] gleichsam zu einem &asthetischen Paradigma des postmoder-
nen Erzdhlens geworden® (ebd., 181) ist und dass der ,,zeitgendssische
Kriminalroman® einen ,zentralen anthropologischen Konflikt zum
asthetischen Schliisselproblem gemacht hat: die Fremdheitserfahrung.*
(ebd.) In ihrer literaturwissenschaftlich-komparatistischen Poetik der
postmodernen Kriminalromane mit dem Titel Kriminalistische Dekons-
truktion kommt Alida Bremer zu dhnlichen Ergebnissen:

Die in der Gegenwart vorhandene Sehnsucht nach einer Losung, nach
einem wahren und gerechten Ende aller Abenteuer schldgt den Bogen
zuriick zu den Anfingen der Gattung. Die Riickkehr dieser Sehnsucht ist
keine Wiederholung einer alten Literaturmode, sondern die Bestatigung
ihrer Universalitit. Die kriminalistischen Erzdhlformen (Enigma und
Suche) haben universelle Werte, da sie nicht nur in der Literatur, sondern
auch in Philosophie, Psychologie, Medizin und anderen Wissenschaften
und sogar im wahren Leben als Prinzip jedes Geschichtenerzihlens ver-
wendbar sind. (Bremer 1999, 237)
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Aus dieser Sicht der postmodernen Literaturwissenschaft ergeben sich
auch literaturdidaktische Konsequenzen:

Zeitgenossische Kriminalliteratur fordert zur Stellungnahme heraus, sie
provoziert Wertungen, sie spricht — aufgrund ihrer starken lebensweltli-
chen Verortung - die Schiiler/innen unmittelbarer an als die kanonisier-
ten Texte des Literaturunterrichts. Das gilt insbesondere fiir jene post-
moderne Kriminalliteratur, die noch nicht den Weg in die Lehrpléne
und Curricula gefunden hat. [...] Die Vermeidung typisierter herme-
neutischer Schemata auf Seiten der Lehrperson sowie eine reflexiv-kri-
tische Wertungsbewusstheit konnen sich in einer groferen Offenheit fiir
fremde Wertungs- und Deutungsdispositionen duflern und damit auch
zu grofSerer Schiilerorientierung fithren. (Wilczek 2007, 182)

Dafiir ist zunichst ein Bewusstsein bei den Lehrpersonen anzuregen,
das weit tiber die Arbeit mit Kriminalliteratur ganz grundsitzlich fiir
einen Literaturunterricht relevant ist, der weniger auf eine Ergebnis-,
sondern vielmehr auf eine Diskursorientierung setzt.

Dass dies bereits mit sehr jungen Leser:innen umsetzbar ist, zeigen
Jochen Heins’ Studien iiber die Bedeutung intuitiver Einschitzungen
und spontaner Wertungen — zwei von vier Beispielen beinhalten hier
das wirkungsbezogene Werturteil ,,spannend” (Heins 2019, 142); er fol-
gert, dass ,die positiven emotionalen Reaktionen [...] Zuginge zum
Text er6ffnen und die Informationsverarbeitung des Textverstehens als
Wechselspiel zwischen Text und Leser/in in positiver Weise befordern®
(ebd., 148-149).1%¢

Im Kontext literarischer Wertungskompetenz gewinnt das von Ina
Brendel-Kepser entwickelte ,, Modell einer literarischen Wertungskultur
zwischen Gefallen und Anerkennung® besondere Bedeutung. In ihrer
Habilitationsschrift Literarische Wertung als kulturelle Praxis (2019) ver-
steht sie

106 Vgl. die Ergebnisse der Erhebungen zu Lesevorlieben unter 6.1.
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literarische Wertung und Kritik in ihren gleichsam emotionalen und
kognitiven Anteilen [als] eine fruchtbare Schnittstelle zwischen Text-
orientierung und Schiilerorientierung [...,die] einen Vermittlungsbe-
reich zwischen Leseforderung/Lesekulturgestaltung und literarischem
Lernen konstituieren kann - unter der Voraussetzung, dass Wertung und
Kritik nie als ein einsames Geschift verstanden werden, sondern immer
als eine kommunikative kulturelle Praxis. (ebd.)

Nicht zufillig dominiert in Brendel-Kepsers Untersuchung verschie-
dener medialer Wertungen literarischer Texte die wirkungsbezogene
Kategorie der Spannung, an 15 Stellen werden Biicher von den Kri-
tiker:innen als ,,spannend beschrieben'”, 34 Mal wird das Nomen
»Spannung“ als Charakterisierung einer positiven Wertung genannt:
»Spannung gilt als ein durch Literatur hergestellter ,dynamischer psy-
chophysischer Zustand des Lesers® [...], der besonders durch bestimmte
Textsorten wie z. B. Kriminalromane ausgeldst wird. Vor allem in hete-
ronomen Literaturauffassungen wird Spannung also positiv gewertet.“
(ebd., 41) In einem Interview zum Thema Spannungsliteratur fithrt
Brendel-Kepser dies genauer aus:

Spannung zihlt als wirkungsbezogener Wert zu wesentlichen Maf3sti-
ben in der literarischen Wertung von Unterhaltungsliteratur. Was nun
aber als spannend wahrgenommen wird, muss iiber das Verstindnis
des Wertmaf3stabes geklart werden. Literarische Wertmafistibe gelten
als abstrakte Einheiten, auf die konkrete Werteigenschaften eines Tex-
tes zuriickgefithrt werden, das heif3t z.B.: Ist es die schrittweise Auf-
klarung eines in der Vergangenheit liegenden Verbrechens und die
Rekonstruktion des Tathergangs, das Ritselhafte mit den unvollstin-
digen Zusammenhingen und falschen Fahrten, die rasante Verfolgung
des Verbrechers, der Kampf zwischen Held und Gegenspieler, welche als
Textelemente (die meiste) Spannung erzeugen? Was tragt der Vergleich
mit anderen Texten desselben Genres zur Wertung bei? Um stichhaltig

zu begriinden, inwieweit ein Text fiir einen Rezipienten/eine Rezipien-

107 Auch in Friederike Worthmanns literaturtheoretischer Arbeit zum literarischen Wer-
ten findet sich das positiv konnotierte Attribut ,,spannend® an sieben Stellen.
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tin spannend ist, bedarf es nicht zuletzt einer Verstandigung tiber deren
Zuordnungsvoraussetzungen. Nicht jede:r versteht unter einem span-
nend erzdhlten Plot dasselbe und nicht jede:r schitzt dieselbe Art von
Literatur. Diese Aspekte intersubjektiv verhandeln zu konnen, ist Teil

von Wertungskompetenz. (Brendel-Kepser 2022, 1-2)

Literarische Wertungskompetenz ist damit eng verbunden mit Aspek-
ten einer gelingenden Anschlusskommunikation. Schiiler:innen in die

Lage zu versetzen, aus der Begegnung mit einem Text heraus in Dialog

mit anderen Rezipierenden zu treten, eigene Wertungsmafistibe arti-
kulieren zu konnen und argumentativ zu vertreten, stellt einen wesent-
lichen Beitrag zur Ermoglichung kultureller Teilhabe dar. Kriminallite-
rarische Texte konnen bei der Verwirklichung hilfreich sein, da gerade

junge Leser:innen, wie oben gezeigt, zum wirkungsbezogenen Wert

der Spannung bereits eigene Vorstellungen generiert und einen eige-
nen Mafistab fiir den Spannungsgrad eines Textes entwickelt haben.
Selbst Nicht-Lesende (in einem engen Textverstandnis) verfiigen tiber
die Einschétzungsfihigkeit, ob ein Film, ein Podcast, ein Song oder ein

Computerspiel von ihnen als spannend empfunden wird. Diese Beur-
teilung nicht nur zu analysieren, sondern dartiber in Austausch zu tre-
ten, ist sowohl fiir literarisches wie sprachliches Lernen von besonders

hoher Relevanz, wie auch Hans Losener und Robert Velussig in ihrem

jungst erschienenen Bandchen Literarische Erfahrung im abschlief3en-
den Fazit betonen:

Sprache ermoglicht, erzeugt und verwandelt Intersubjektivitit im dialo-
gischen Wechselspiel von Rede und Gegenrede. [...] Fiir Verstehensbil-
dung sind jedoch dialogische Prozesse unabdingbar. [...] Nur, wer sich
dem Verstehen aussetzt, also im Verstehen exponiert, indem er sich als
Person auf den anderen einldsst, kann in Beziehung zu ihm treten. (Lése-

ner/Velussig 2024, 143-145)

Damit wird betont, dass Verstehen und Wertung gleichermafien auf
dialogische Prozesse angewiesen sind. Die Fihigkeit, eigene Wertur-
teile im Austausch zu begriinden, zu priifen und weiterzuentwickeln,
ist dartiber hinaus als konstitutiv fiir eine Wertreflexionskompetenz zu
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betrachten — eine These, die in Teil 11 und 111 dieser Arbeit weiter ent-
faltet und systematisch begriindet wird. Grundlegend werden zuvor
im folgenden Kapitel aktuelle Erkenntnisse der Leseforschung mit der
Lektiire von Kriminalliteratur zusammengedacht.






»Aber ich kann doch nicht lesen.
Ich kann aber sehr gut stempeln.”
(Butfty)

2 Grundlagen (kriminal-)literarischen
Lernens: Lesemotivation und
Leseférderung mit Spannungs-
literatur

2.1 Zum Forschungsstand

Im Anschluss an das Kapitelzitat stellt die Protagonistin, die Polizei-
assistentin Bufty, allerdings fest, dass sie ohne die Fahigkeit, lesen und
schreiben zu konnen, nicht in der Lage ist, ihren Traumberuf auszuiiben
- sie macht sich deshalb mit Hilfe durch Kommissar Gordon daran, dies
zu lernen, der fiir sie versucht, das Waldgesetz in einfacher Sprache zu
formulieren (vgl. 3.1). Fiir die menschlichen Leser:innen bietet sich eine
Vielzahl von weiteren Méglichkeiten der Alphabetisierung: Nicht neu
in der Forschungsliteratur und insbesondere mit Blick auf das Angebot
der Schulbuchverlage!® ist der Ansatz, Kriminalliteratur, insbesondere
Detektivgeschichten fiir Kinder und Jugendliche, als Medium zur For-

108 Nicht eingegangen wird in der vorliegenden Untersuchung auf die unzéhligen Angebote
und Vorschlige, den Lernbereich Sprachgebrauch und Sprache untersuchen und reflektieren,
insbesondere den Teilbereich Richtig schreiben, mit Kriminalratseln zu verbinden, diese
als Rahmen zu nutzen zur Anndherung an grammatikalische wie orthografische Phino-
mene. In diesem Kontext geht es um die sicherlich grundsitzlich richtige Erkenntnis, dass
Lernende dadurch motiviert werden konnen, sich neugierig und forschend mit orthografi-
schen Regeln oder Zeichensetzung zu befassen. Allerdings wird dabei die Eigensténdigkeit
von Kriminalliteratur als literarischer Schreibweise nicht berticksichtigt; vielfach spielen
offenbar auch marktokonomische Uberlegungen eine Rolle. Exemplarisch genannt seien
hier die aktuellen Reihen Rechtschreibdetektive (Klett und Balmer Verlag), nochmals Recht-
schreibdetektive (NIE!KAO Lernwelten), Deutsch-Krimi. Spannende Fille [osen und Deutsch
lernen (Cornelsen), das Spielmaterial Pripo-Detektiv (Prolog), Rechtschreibfille fiir junge
Detektive (Raabe), Die vier Fille: Mit dem Detektivheft handlungsorientiert unterrichten -
3./4. Klasse (Auer), Ein Fall fiir die Syntax-Detektive (Raabe), Ravensburger Lern-Detek-
tive (Ravensburger) sowie Paletti Deutsch Sprach-Detektiv: Feinheiten der Rechtschreibung
(Westermann).
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derung der Lesekompetenz zu wihlen. Darauf verweisen neben einer
Vielzahl von Arbeitsmaterialien fiir den Unterricht auch theoretische
Uberlegungen in einzelnen Verdffentlichungen: Den Anspruch einer
systematischen Aufarbeitung erhebt Fred Maurers Dissertationsschrift
Leseforderung durch Kriminalliteratur. Deutschdidaktische Anndherun-
gen an ein verkanntes und vernachldssigtes Genre!® aus dem Jahr 2019.
Ausgehend von Erhebungen zur Lesekompetenz und den durch diese
seit dem ,,PISA-Schock® 2000 kontinuierlich monierten grofSen Mén-
geln in diesem Bereich méchte der Autor ,,nach Optimierungschancen
und literaturdidaktischen Alternativen [...] fragen und das Potenzial der
Kriminalgeschichte zur Steigerung der Lesemotivation, Lesefreude und
der sprachlich-kommunikativen Leistungsfahigkeit [...] reflektieren”
(Maurer 2019, 12). Die an die Darstellung der Lesekompetenzstudien
anschlieflende Sachanalyse bleibt auf eine tiberblicksartige Fixierung
vermeintlich ,,genretypischer Merkmale beschrankt (vgl. 1.1.1) und
verzichtet dabei auf die Einbeziehung aktueller Kinder- und Jugendlite-
ratur. Damit bleibt sie ebenso wie die anschlieflende Zusammenfassung
der fachdidaktischen Beschiftigung verkiirzt und blendet neuere Dis-
kursentwicklungen vollstindig aus. Entgegen dem Titel verengt Maurer
seine Argumentation bereits in Abschnitt 2.2 auf die Frage, ob ,,Kri-
minalliteratur als Medium der Werteerziehung und Gewaltpravention*
(ebd.) im Deutschunterricht einsetzbar sei. Die Beantwortung erfolgt
jedoch nicht differenziert, sondern in der pauschalen Annahme einer
moglichen direktiven Wertevermittlung — ohne deren didaktische Vor-
aussetzungen und Problemlagen ndher zu reflektieren. Diese Haltung
wird unter 8.2.2 einer kritischen Betrachtung unterzogen. Im Anschluss
daran présentiert der Autor Didaktische Optionen zur Behandlung von
Kriminalliteratur im Deutschunterricht (ebd., 46), die vier unterschied-
liche literaturdidaktische Zugénge beinhalten (produktives Schreiben,
Kriminaltheater, Filmdidaktik, Symmedialitét). Die daran anschlie-
enden rund 330 Seiten versammeln eine Vielzahl unterschiedlicher
Texte, die sorgfaltig fiir den Unterricht aufgearbeitet werden, wobei
die Auswahl sicherlich kontrovers zu diskutieren ist, da die Lesart von

109 Hier zeigen sich deutliche Anklidnge an den oben bereits zitierten Beitrag von Wilma
und Richard Albrecht (1981).
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Homers Epen als ,,Kriminalepen® (ebd., 398) oder des Nibelungenliedes
als ,Kriminaltragodie“ nicht zwingend zu tiberzeugen vermag. Zudem
stellt sich die Frage nach dem Zweck - wird hier durch das Labeling
versucht, herausfordernde Stoffe vermeintlich leichter zugénglich zu
machen? Und dient dies wirklich dem Nachweis, kriminalliterarische
Texte als Unterrichtsgegenstand zu etablieren oder kntipft dies an die
alten Diskussionen tiber die Trivialitit an? Die Aussage, dass ,Werke
der Hoch- und Weltliteratur® ein ,,kriminalliterarische[s] Potenzial®
(ebd., 398) aufweisen und dass Kriminalliteratur ,,keineswegs auf den
bei aller vordergriindigen Spannung ,trivialen’ Kriminalroman® (ebd.)
beschrankt sei, ist ein deutliches Indiz fiir die Fortschreibung literatur-
didaktischer Bedenken (vgl. 1.3.3). Eine systematische Betrachtung des
Themenkomplexes Leseforderung bleibt die gesamte Arbeit schuldig.
Einzig die besondere Eignung der Texte im Rahmen Leseforderung fiir
Jungen findet mehrfach Erwdhnung.

Weitere wissenschaftliche Untersuchungen zur Leseforderung mit
Kriminalliteratur liegen nur in Form von Aufsétzen vor. Meist wird die
besondere Eignung von Kriminalliteratur nicht grundsitzlich unpas-
send, aber zu verkiirzt und undifferenziert auf die Beliebtheit von span-
nender Lektiire (s.0.) zuriickgefiihrt."’ Das wird weder der Komplexi-
tat des Lesekompetenzerwerbs gerecht noch den verwendeten Texten,
die nur als ,Mittel zum Zweck® fungieren. Hierbei ist unbedingt vor
den weiteren Uberlegungen darauf zu verweisen, dass bei der Auswahl
geeigneter Texte eine ganz besondere Sensibilitdt der Lehrperson gefor-
dert ist: Gerade weil es sich um eine besonders beliebte Freizeitlektiire
handelt (vgl. 6.1), darf diese nicht im Sinne eines ,, Madigmachens® (vgl.
Adorno 1971, 146) der Texte missbraucht werden. Auch ein Unterricht,
der die Lesefreude und das Vergniigen missachtet, indem er sehr frith
auf bestimmte Ziele eines analytischen Literaturunterrichts ausgerich-

110 Historisch beginnt diese Entwicklung mit dem unter 1.3.3 zitierten Praxis Deutsch-Heft
44/1980; stellvertretend fiir viele weitere Ansitze in diese Richtung kann die Einleitung von
Reinhold Liithen zu seinem Beitrag in Petra Jostings und Gudrun Stenzels Veroffentlichung
Auf heifSer Spur in allen Medien betrachtet werden: ,,Es ist kein leichtes Unterfangen, Schiile-
rinnen und Schiiler einer 7. Klasse mit Hilfe einer gemeinsamen Klassenlektiire zum Lesen
zu motivieren. [...] Einerseits soll es also um die Arbeit mit und am Text gehen, anderer-
seits soll Freude am Lesen gefordert bzw. eventuell erst geweckt werden.” (Liithen 2002, 154)
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tet ist, kann sich hier als kontraproduktiv erweisen. Dass diese Aspekte
aber in der Konsequenz nicht gegen die Arbeit mit kriminalliterari-
schen Texten im Unterricht sprechen, soll in der Folge gezeigt werden.

2.2 Leseanimation und -motivation durch
Kriminalliteratur 1: Lesen zum Vergniigen

Leseanimation ist Aufgabe von allen an der schulischen und aufler-
schulischen Erziehung Beteiligten, die Menschen durch von auflen
gelenkte Impulse zum Lesen anregen mochten. Sie umfasst gezielte
padagogische Methoden und Aktivititen, die das Interesse am Lesen
fordern sollen. Kaspar H. Spinner formuliert mit Blick auf die Intention
schulischer Leseanimation:

Unter dem Begriff der Leseanimation konnen diejenigen Vorgehenswei-
sen zusammengefasst werden, mit denen den Schiilerinnen und Schii-
lern Lust am Lesen vermittelt werden soll [...]. Der Umgang mit Texten
soll dabei den traditionellen Lern- und Ubungscharakter verlieren; Ziel-
vorstellung ist vielmehr die Etablierung einer Lesekultur in der Schule
und die Vermittlung von Anregungen, die tiber das Lesen in der Schule

hinausreichen. (Spinner 2016, 191)

Unter Leseanimation werden also verschiedene Verfahren verstanden,
Lesen im schulischen wie auflerschulischen Kontext mit besonderen
Aktivitaten zu inszenieren; die Unterscheidung zur Lesemotivation ist
vielfach nicht trennscharf, so dass sich die methodischen Herangehens-
weisen in verschiedenen Verdffentlichungen iiberschneiden. Genannt
seien hier beispielsweise unterrichtsinterne Aktionen wie das Erstellen
von Leseempfehlungen fiir Mitschiiler:innen, das Verfassen von Lese-
tagebiichern™ und Portfolios, das Gestalten von Schuhkartons zur Lek-

111 Aufdie Schwierigkeit dieses Begriffs kann hier nicht differenziert eingegangen werden.
Auch wenn er sich in der Schulpraxis ebenso wie in der fachdidaktischen Forschungslitera-
tur stark etabliert hat, bleibt dennoch zu fragen, wie das Verhiltnis von absoluter Privatheit
und Intimitét eines Tagebuchs mit einer Aufgabenstellung in der schulischen Teiloffent-
lichkeit des Klassenzimmers zu verstehen ist.
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tiire etc. (vgl. hierzu exemplarisch die entsprechende Seite der Initiative
BoysAndBooks). Auflerunterrichtlich gehdren Veranstaltungen wie der
Vorlesewettbewerb des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels oder
auch Lesenichte u. 4. zu den Verfahren, die zum Lesen animieren sollen.
Eine explizite Verbindung zum Thema der vorliegenden Arbeit liegt
in Angeboten wie ,,Krimindchten oder der Inszenierung von ,, Krimi-
Dinner“-Veranstaltungen vor, die sowohl im schulischen wie im aufSer-
schulischen Rahmen stattfinden.

Wihrend Leseanimation das duflere Umfeld gestaltet, ist Lesemoti-
vation das Ergebnis eines lingerfristigen Prozesses, der durch positive
Leseerlebnisse unterstiitzt wird; der Begriff bezeichnet das intrinsische
oder extrinsische Interesse und die Bereitschaft einer Person, zu einem
Buch zu greifen und es zu lesen. Lesemotivation ist also eine innere
Antriebskraft, die das dauerhafte Interesse am Lesen fordert und damit
auf der Subjektebene anzusiedeln ist. Jens Moller und Ulrich Schiefele
ziehen in ihrem Grundlagenbeitrag auch Kriminalliteratur als Beispiel
heran:

Die aktuelle Lesemotivation einer Person bezeichnet das Ausmafi des
Waunsches oder der Absicht, in einer bestimmten Situation einen spezi-
fischen Text zu lesen [...]. Von hoher aktueller Lesemotivation spricht
man daher, wenn jemand den starken Wunsch verspiirt, etwa das nachste
spannende Kapitel eines Kriminalromans oder einen wissenschaftlichen
Artikel zu lesen. (Moller/Schiefele 2004, 102)

Die Autoren entwickeln auf dieser Basis ein Erwartungs-Wert-Modell
der Lesekompetenz (ebd., 105) und kommen zum Schluss,

dass es eine Reihe motivationaler Faktoren gibt, denen ein Einfluss auf
die Lesekompetenz zugesprochen werden kann. Dazu zahlen insbeson-
dere das lesebezogene Selbstkonzept und lesebezogene Selbstwirksam-
keitstiberzeugungen [...] sowie intrinsische und extrinsische Aspekte der
Lesemotivation. Die vorliegenden Befunde legen nahe, dass die motiva-
tionalen Faktoren vor allem iiber die Lesemenge und den Einsatz von

Lesestrategien einen Einfluss auf die Lesekompetenz austiben. (ebd., 123)
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Die ,Wertkomponente® nach Moller und Schiefele ldsst sich unter der
Frage ,Will ich den Text gern lesen und warum?“ (ebd., 116) zusam-
menfassen. Die ,,Erwartungskomponente® prizisieren die Autoren mit
der Fragestellung ,Werde ich den Text verstehen kénnen?“ (ebd., 117).
Beide Aspekte konnen beim Lesen von Kriminalliteratur aus verschie-
denen Griinden ihre Erfiillung finden, wie im Folgenden gezeigt wird.
Dabei gilt grundsitzlich, dass motivationale Prozesse mit Blick auf das
Lesen nicht nur fiir Anfangsleser:innen relevant sind, sondern fiir die
gesamte Schulzeit im Blick gehalten werden miissen:

Leselust und Lesearbeit miissen sich bis zum Ende der Schulzeit die
Waage halten. Wenn Lesearbeit im Deutschunterricht primér als fremd-
bestimmter, institutioneller Akt erlebt wird, ist das fiir die Lesemotiva-
tion wenig forderlich. [...] Literaturunterricht muss spannend bleiben,
und das tut er nur dann, wenn An- und Zumutung gleichermafien gege-
ben sind. (Kepser/Abraham 2016, 105-106)

Lesemotivation speist sich maf3geblich auch aus der Freude am
Lesen. Diese ist bereits im Rahmen frithkindlicher Leseerfahrungen
grundgelegt:

Lesesozialisation ist ein langjihriger Prozess, an dem Kindergarten,
Schule, Altersgruppe und die Medien selbst beteiligt sind. Die grofite
Bedeutung unter den Sozialisationsinstanzen kommt nach einhelliger

Forschungsansicht aber der Familie zu. (Hurrelmann 2004, 45)

Die Lesekompetenz von Schiiler:innen hangt weiterhin stark vom
soziotkonomischen Status ab, wie PISA 2018 und 2022 zeigen. In PISA
2018 wurde erstmals Lesefreude explizit erfasst: Deutsche Schiiler:innen
berichten im Vergleich zum OECD-Durchschnitt von deutlich geringe-
rer Lesefreude, besonders im Vergleich zu Lindern wie Estland, Kanada
oder Polen. Seit 2009 ist die Lesefreude zudem signifikant gesunken
(vgl. PISA 2018, 83-87, 96). Unterschiede zeigen sich auch zwischen
Schularten: Nicht-Gymnasiast:innen haben im Mittel weniger Freude
am Lesen (vgl. Diedrich 2019, 94).
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Die binationalen TAMoLi-Daten (2019) bestdtigen, dass Schiiler:in-
neninteressen nur selten mit den im Unterricht behandelten Texten
ibereinstimmen: ,,Zugleich sind die von Jugendlichen bevorzugten
Genres im Unterricht wenig priasent (Siebenhiiner et al. 2019, 59).
PISA 2022 zeigt einen weiteren Leistungsabfall in der Lesekompetenz:
»Die durchschnittliche Lesekompetenz ist in Deutschland im Ver-
gleich zu PISA 2018 bedeutsam gesunken® (Lewalter et al. 2023, 159).
Die Autor:innen appellieren, Lesefreude als Grundbediirfnis zu for-
dern: ,,Ein Hunger nach dem Lesen [sollte] wie der physische Hunger
behandelt werden“ (Lewalter et al. 2023, 160).

Auch die 1GLU-Studie 2021 weist auf grofle Unterschiede hin: 25 % der
Grundschiiler:innen lesen schwach, nur 8,3 % stark, mit klaren Vorteilen
fur Kinder aus sozial privilegierten Familien und fiir diejenigen, die zu
Hause die Testsprache sprechen (IGLU 2021, 15, 173). Gleichzeitig zeigt
sich, dass im Unterricht meist alte, wenig kindgerechte Texte verwendet
werden, die systematische Leseférderung erschweren (IGLU 2021, 19).

Spannende Kinder- und Jugendliteratur kann hier eine Moglich-
keit sein, Lesevorlieben ernst zu nehmen (vgl. auch die statistischen
Erhebungen zur bevorzugten Lektiire unter 6.1) und auch im Rahmen
des schulischen Unterrichts Lesefreude erfahrbar machen: , Lesefreude
entsteht nicht durch Strategietraining, sondern durch Bereitstellen von
Situationen, in denen selbstvergessenes Lesen, Raum fiir Phantasie
und Identifikation gegeben wird.“ (Spinner 2004, 136) Kriminallitera-
tur kann hierbei als motivationaler Tiir6ffner und Katalysator wirken
- das ist die Voraussetzung, um sich tiberhaupt auf die durch Narration
angeregten Wertreflexionsprozesse einlassen zu kénnen.

Dabei ist das Vorbild der Lehrpersonen von entscheidender Bedeu-
tung, was die Relevanz von eigenen (positiven) Leseerfahrungen in
Phase 1 der Lehrer:innenausbildung betont. Darauf verweist auch Petra
Anders in einem aktuellen Interview zum Thema Leselust:

Dass Lesen Spafy machen kann, dass ein Buch etwas mit dem eigenen
Leben zu tun haben kann, dass man sich mit einer Romanfigur identifi-
zieren kann: Diese Erfahrungen sind fiir viele Studierende neu. [...] statt
Lesen zum Leidensthema zu machen, gilt es, Erfahrungen mit verschie-

denen Formen des Lesens und mit verschiedenen Texten zu machen.
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Denn wer selbst kaum Erfahrung mit literarischen Texten macht, kann
anderen zwar Lesen anordnen, aber sie kaum fiir das Lesen begeistern.
(Spiewak 2025, 31)

2.3 Lesemotivation durch Kriminalliteratur 2:
Selbstbild als Leser:in

Die bereits angesprochene Schemahaftigkeit von Kriminalliteratur
kann wesentlich dazu beitragen, ein positives Leser:innenselbstbild zu
erzeugen: ,, Ich habe bereits mehrere Kriminalgeschichten gelesen, also
werde ich auch eine weitere verstehen.“ Die Wiedererkennungseffekte
und das grundsitzliche Verstandnis der Struktur ermdglichen gerade
Leser:innen mit Sprachbarrieren, diese einfacher zu iiberwinden. Das
gibt den Lesenden eine gewisse Sicherheit durch Riickgriff auf frithere
Leseerfahrungen und sorgt fiir ein Kontinuitatsgefithl mit Blick auf
die Lesebiographie durch Wiedererkennen prototypischer Formen.
Kinderkriminalliteratur ldsst sich meist recht eindeutig der Detektiv-
erzahlung zuordnen, fiir die in besonderem Mafle Schemahaftigkeit
nachweisbar ist; zudem wird diese nachhaltig verstirkt durch die Tat-
sache, dass viele Kinder- und Jugendkrimis als Serien angelegt sind, die
wiederum als Schablonen fiir andere Reihen dienen (s. 1.2.5)."? Exem-
plarisch sei dies gezeigt an der LasseMaja-Reihe von Martin Widmark
(urspriinglich Lasse-Majas detektivbyrd), die in deutscher Ubersetzung
vorliegt. Seit 2002 sind 34 Bénde der Episodenserie erschienen (vgl.
Webseite des Ueberreuter-Verlages), zusitzlich gibt es eine zwolftei-
lige deutsche Fernsehserie sowie eine Comic-Ausgabe; sechs Kinofilme
und eine interaktive Webseite liegen in schwedischer Sprache vor. Die
Protagonist:innen sind die Kinder Lasse und Maja, die in die gleiche
Klasse gehen und in ihrem Heimatort, der Kleinstadt Valleby, krimina-
listische Geheimnisse aufklaren und dadurch den héiufig tiberforderten
Polizeiinspektor unterstiitzen. Der Ueberreuter-Verlag empfiehlt die
Biicher Leser:innen ab acht Jahren und bewirbt sie mit dem Slogan
»Einfach zu lesen - kniftlig zu [6sen” (Widmark 2020, 90). In diesem

112 Vgl hierzu auch Hammer-Bernhard 2023b, 287.



2.3 Lesemotivation durch Kriminalliteratur 2: Selbstbild als Leser:in 145

Motto steckt einerseits die Zusage, dass die Lesearbeit bewiltigt werden
kann, andererseits der Hinweis auf die Beteiligung der Lesenden am
Ermittlungsprozess, der als anregende Herausforderung beschrieben
wird - An- und Zumutung zugleich. Die Schriftgrofie sowie die kind-
gerechten Illustrationen von Helena Willis, die die Erzédhlung begleiten
und verstindnisunterstiitzend wirken, machen die Biicher als Klassen-
lektiire ab Jahrgangsstufe 3 geeignet. Alle Bande tragen im Titel den
Begriff ,Geheimnis®, was einen zusdtzlichen Leseanreiz darstellen kann.
Vorangestellt sind jeder Geschichte eine Ubersichtskarte iiber die Orte,
die eine Rolle spielen, sowie ein Personenverzeichnis. Dadurch ist es
moglich, mit jedem Band in die Serie einzusteigen; auch der erste Band
beginnt nicht mit einer langen Vorgeschichte, sondern fithrt mitten ins
Geschehen:

1<

»Stopp!, ruft Lasse und macht eine Vollbremsung vor Vallebys Rio-Kino.
~Was ist passiert?®, fragt Maja tiberrascht. Lasse und Maja sind auf dem
Weg zur Schule und haben es wie immer eilig. Sie sind gleich alt und
gehen in die gleiche Klasse. ,,Du weif3t genau, dass Gun die Krise kriegt,
wenn wir zu spat zum Unterricht kommen®, sagt Maja. ,,Jetzt komm
schon, Lasse!“ ,,Sieh doch mal, sagt Lasse und zeigt auf einen Hundert-
kronenschein, der mitten auf der Straf3e liegt. ,Oh', sagt Maja. SchlieSlich
findet man nicht jeden Tag Geld auf der Strafle. ,Was sollen wir damit
machen?, fragt Lasse. ,Das hier, horen sie Zorban sagen, der aus dem
Rio-Kino kommt. Zorban ist im Kino der Mann fiir alles. Er hebt den
Schein von der Strafle auf und halt ihn gegen die Friihlingssonne. Dann
schiittelt er den Kopf und zerreif3t ihn in lauter kleine Schnipsel, die er in
die Luft wirft. ,,Bist du verriickt?“, ruft Maja. ,Das war doch ein Hundert-
kronenschein!® ,,Aber ein falscher, eine Bliite®, brummt Zorban. ,,Kom-
plett wertlos! Allein gestern hatten wir drei solche Bliiten in der Kasse.”

(Widmark 2020, 13-14)

Die Situation des gemeinsamen Schulwegs, die Gefahr des Zuspatkom-
mens sowie der Hinweis auf die drohende Verdrgerung der Lehrerin
stellen fiir die jungen Leser:innen einen vertrauten Rahmen dar; durch
die gewihlte Erzéhlzeit Prisens wird eine Unmittelbarkeit erreicht, die
die Involviertheit der Lesenden von Anfang an verstirkt. Durch den
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Titel ist bereits bekannt, dass Lasse und Maja ein Detektivbiiro betrei-
ben; auf den ersten beiden Seiten erfahren die Rezipierenden, dass es
im Band Schulgeheimnis um gefdlschtes Geld gehen wird. Das seltsame
Verhalten von Zorban regt dazu an, dariiber nachzudenken - die bild-
liche Darstellung auf Seite 15 verstarkt diesen Effekt, da Zorban hier
skurril und schrig prasentiert wird. In der Folge treten weitere Bewoh-
ner:innen von Valleby auf, die alle gefalschtes Geld gefunden haben.
Dabei wird die Emotionalitit gesteigert — wahrend Zorban noch eher
aggressiv-resigniert agiert, droht dem Café, in dem Sara bedient, die
Schlieflung, was zu grof3er Verzweiflung bei ihr fithrt. Als dritte Person
tritt der Pastor auf, in dessen Klingelbeutel ebenfalls falsche Hundert-
kronenscheine gefunden wurden. Das erste Kapitel endet mit den fol-
genden Worten: ,,Maja sieht Lasse an. Thnen ist beiden klar, dass das
Detektivbiiro LasseMaja einen neuen Fall zu l6sen hat.“ (ebd., 20) Diese
Aussage festigt die Hoffnung der Leser:innen auf ein zufriedenstellen-
des Ende - wird hier ja die Losung des Falls bereits in Aussicht gestellt.

Nach diesem Schema sind alle Bande der Reihe gestaltet, ebenso
wie viele andere Beispiele aus dem Bereich der Kinderkriminallitera-
tur: Zunichst begegnet den Ermittelnden ein neuer Fall, den sie dann
bearbeiten und schlussendlich auflésen. Dieses Gerist kann unerfahre-
nen Leser:innen Hilfestellung sein und die Gewissheit verfestigen, dass
das Lesen des Buches bewiltigbar ist — die ,,Erfolgserwartung® nach
Moller/Schiefele (2004, 117-118) ist also gegeben. Damit kann span-
nende Kinderkriminalliteratur durchaus bereits den Kompetenzauf-
bau auf Prozessebene sinnvoll begleiten, da die Lesenden einen inneren
Antrieb zum Weiterlesen ebenso wie zum Verstehen einer moglichen
Auflosung verspiiren konnen. Allerdings darf dies nicht als Automa-
tismus missverstanden werden, der sich einstellt, wenn Texte mit dem
Attribut ,kriminell“ oder ,,detektivisch® beworben werden.

Diese Einsicht fehlt in einer Vielzahl von Unterrichtsmaterialien,
die auf dem Markt erhiltlich sind. Zwei hier exemplarisch herausge-
griffenen Veroffentlichungen zeigen, dass auf einer oberfldchlichen
Ebene zunachst sehr einleuchtend ist, warum Kriminalliteratur durch
die inhédrente Spannung sowie in ihrer Schemahaftigkeit ein geeigneter
Stoff zur Forderung von Lesekompetenz sein kann - und wie schwierig
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sich dann die konkrete Umsetzung sowie deren theoretische Fundie-
rung erweisen.

Beispielhaft genannt sei die Reihe Kriminell gut lesen des Auer-Ver-
lags, die Materialien ab Jahrgangsstufe 2 zur Verfiigung stellt. Auf seiner
Website wirbt der Verlag damit, dass Schiiler:innen ,,[m]it Krimis besser
lesen lernen®; der Band fiir die jiingsten Leser:innen wird so eingefiihrt:

Der Band enthailt 10 kurze Krimis, die der Lebenswelt der Kinder ent-
nommen sind. Sinnentnehmendes Lesen wird wie von selbst geschult,
denn nur wenn die Kinder griindlich lesen, kommen sie dem Titer auf
die Spur! Die Schiilerinnen und Schiiler werden zu Ermittlern und trai-
nieren gleichzeitig Lesen und Textverstindnis. (Auer-Verlag 2020, 0.S.)

Anhand der Geschichte Der seltsame Besuch aus dem Band fiir die
2. Jahrgangsstufe von Annette Weber (2020) wird beispielhaft unter-
sucht, ob die Aufgaben dieser Zielsetzung gerecht werden: Die kurze
Geschichte erzéhlt von Leon, der einer Nachbarin ein Stiick Apfelku-
chen bringen méchte und in deren Haus einen fremden jungen Mann
antrifft. Leon verbirgt seine Irritation, als dieser behauptet, der Enkel
der alten Frau zu sein und dabei den Namen der Nachbarin falsch wie-
dergibt, geht nach Hause und verstindigt die Polizei. Eine Auflosung
findet nicht statt, an die Geschichte anschlieflend findet sich die Frage
»Was war Leon aufgefallen?“ (Weber 2020, 47), danach ein nicht ndher
definierter Leerraum ohne explizite Aufgabenstellung. Ob hier eine
Losung miindlich diskutiert oder schriftlich notiert werden soll, bleibt
unklar. Ab der darauffolgenden Seite werden verschiedene Aufgaben
zur Bearbeitung vorgestellt. So soll zundchst das zentrale Gesprich zwi-
schen Leon und dem mutmafilichen Einbrecher als Horspiel inszeniert
werden (ohne Erkldrung, was ein Horspiel ist); darauf wird die erste
durch Zeilen markierte explizit schriftlich zu beantwortende Frage
gestellt: ,Was fillt dir beim Lesen des Textes als Horspiel auf?“ (ebd.,
48) Die Antwort soll offenkundig identisch sein mit der zuvor gestellten
Frage. Die Auflosung liegt fiir Lernende ohne Sprachbarriere auf der
Hand, da der junge Mann den falschen Namen (,,Rennburger) mehr-
fach wiederholt, Leon dann zunéchst den richtigen (,,Rennberg®) nennt
und sich dann falsch verbessert, um zu verbergen, dass er Verdacht
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geschopft hat. Fur Schiiler:innen mit Deutsch-Forderbedarf ist die
»Kldrung des Falls“ ungleich schwieriger, stellen doch gerade Eigenna-
men eine besondere Hiirde im Sprachverstehen dar. Fiir die Auflosung
unnétig bzw. nicht hilfreich sind die darauffolgenden Aufgaben, die auf
die textliche Charakterisierung der Frau und des jungen Mannes ausge-
richtet sind. Dass danach wiederum die Frage ,Was fallt dir auf?“ (ebd.,
49) beantwortet werden soll, ist redundant und fiir die Schiler:innen
kaum nachvollziehbar. Danach sind die Lernenden aufgefordert, anzu-
kreuzen, ob sie die Polizei anrufen wiirden — ohne Méglichkeit, dies
nédher zu explizieren. AbschliefSend gilt es, ein Kreuzwortritsel mit
Hilfe von neun Fragen zum Text aufzulésen, die darauf abzielen, dass
das Gelesene so genau wie moglich memoriert wurde. Dabei werden
auch sprachlich falsche Antwortkonstruktionen eingefordert: Frage 4
lautet ,Wo sitzt der Vater? (ebd., 50), die Antwort soll das Nomen
»COMPUTER" sein. Als Losung ergibt sich die Aufforderung ,HOLE-
HILFE, die aber nicht kommentiert wird, sondern den Abschluss der
Einheit darstellt. Eine kritische Betrachtung ergibt, dass hier Spannung
und Lesevergniigen eine duflerst untergeordnete Rolle spielen, ist die
Geschichte doch so gestaltet, dass die Frage nach dem Grund fir die
Alarmierung der Polizei auch fiir sehr junge Lesende auf der Hand liegt
und die Aufgaben vermutlich weniger als inspirierende Ermittlungs-
arbeit, sondern als wenig anregende Schreibaufgaben wahrgenommen
werden. Dass der Schlussappell keinerlei Rahmung und Weiterfithrung
erfihrt, ist ein weiterer Kritikpunkt.

So muss konstatiert werden, dass hier eine arg konstruierte und
wenig spannende Kurzerzdhlung als Mittel zum Zweck verwendet wird;
eine intrinsische Lesemotivation kann sich so nicht autbauen. Viel-
mehr werden die Lernenden die Auflosung entweder friih erkennen
und die Aufgaben dann ,,pro forma“ beantworten, oder aber aufgrund
von Sprachbarrieren nicht auf die richtige Losung kommen. Ob dies
den Rezipierenden nicht womdoglich sogar mit Kaspar H. Spinner das
Lesen von Kriminalgeschichten ,vergillen® (vgl. Spinner 1976) kann, ist
nicht zu belegen, muss aber zumindest vermutet werden.

Einen Versuch, Kriminalliteratur fir dltere Lernende zur Lesefor-
derung einzusetzen, stellt eine Veroffentlichung des Niedersichsischen
Kultusministerium aus dem Jahr 2015 dar. Unter dem Titel Materia-
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lien zum kompetenzorientierten Unterricht zur Leseforderung. Detek-
tiv- und Kriminalgeschichten in der Hauptschule, Realschule und Ober-
schule, Schuljahrginge 5-7 werden nach theoretischen Voriiberlegungen
in drei Kapiteln konkrete Materialien zur Férderung der kognitiven
Lesekompetenz présentiert, die auf der Prozessebene anzusiedeln sind.
Die Vorbemerkungen zur ,, Leseforderung mit detektivischem Spiirsinn®
(Niedersichsisches Kultusministerium 2015, 5) lassen eine klare Argu-
mentationslinie vermissen; als Begriindung fiir die Textauswahl wird
lediglich angefiihrt, ,dass die sogenannten Lesekrimis unterhaltsame
und spannende Unterrichtsstunden versprechen, die die Lesemotiva-
tion der Schiilerinnen und Schiiler fordern.“ (ebd.) Die anschliefSende
knappe Sachanalyse weist deutliche Mangel auf; so heifit es beispiels-
weise: ,Der Kriminalroman ist ein Genre, zu dem auch die Detektiv-
geschichte oder der Schauerroman zdhlt; hier kreist die Handlung
um furchterregende und unheimliche Vorfille und Verbrechen. Was
geschieht, kann nicht mit der Vernunft erklart werden.“ (ebd., 6) Ohne
Begriindung werden hier Horror- und Schauerliteratur filschlicher-
weise mit Kriminalliteratur gleichgesetzt; die Behauptung, der Krimi-
nalroman sei ein ,Genre®, muss zumindest kritisch hinterfragt werden
(vgl. die Ausfithrungen zu terminologischen Herausforderungen unter
1.1.1). Danach findet sich eine tabellarische Darstellung zu Merkmale[n]
der Detektivgeschichte (ebd.), an die die Feststellung anschliefit:

Hervorzuheben ist der besondere Reiz, der von Detektiv- und Kriminal-
geschichten ausgeht: Sie konnen ihre Leserinnen und Leser unterhalten,
diese erleben ein anderes Milieu, ein gewisses Aufregungspotential ist
vorhanden. Ein besonderer Leseanreiz ergibt sich aus der spannenden
Haltung. (ebd., 7)

Die Aussage zum ,,Milieu® ist zumindest erkldrungsbediirftig, wessen
»Haltung® spannend ist, erschliefit sich nicht. Es folgen drei Kapitel
mit Konkretisierungen. Zunichst geht es um Ritsel-Krimis, die fiir das
Lautleseverfahren vorgeschlagen werden, dann wird ein Kurzkrimi in
ein Horspiel umgewandelt, bevor im letzten Teil mit dem Kinderkri-
minalroman Das schaurige Haus von Martina Wildner gearbeitet wird.
Das Ziel der Materialien wird abschlieflend zusammengefasst:
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Diese Materialien dienen dazu, auch bei den sogenannten ,Risikoschii-
lern® durch einen motivationsanregenden, methodisch abwechslungs-
reich gestalteten Literaturunterricht ein grundlegendes Leseinteresse auf-
zubauen, das in einer gefestigten Beziehung zum Medium Buch endet.

(ebd., 6)

Die hier vorgeschlagene Verbindung des Lautleseverfahrens mit Mini-
krimis zum Mitraten ist didaktisch aus zwei Griinden tiberzeugend.
Erstens zielt das Lautlesen nachweislich auf die Férderung der Lese-
fliissigkeit, indem es Automatisierung und Sinnentnahme im Vollzug
des Lesens unterstiitzt. Gerade die kurzen, pointiert erzihlten Texte mit
klarer Handlungsfithrung bieten hierfiir giinstige Voraussetzungen, da
sie tiberschaubar sind. Zweitens steigern Minikrimis mit Rétselstruk-
tur die Motivation und sichern die inhaltliche Aufmerksambkeit: Die
Auflosung ist an ein genaues Textverstehen gebunden, sodass fliissi-
ges Lesen funktional auf Sinnkonstruktion ausgerichtet bleibt. Dass es
sich dabei um Rétselkrimis des Schweizer Autors Jiirg Obrist handelt,
die nicht fiir schulische Zwecke konstruiert, sondern als Taschenbuch
bei dtv erschienen sind, verstérkt diesen Effekt. Das Lautleseverfahren
wird hier somit nicht isoliert als Techniktraining eingesetzt, sondern
in ein sinnstiftendes, literarisch motivierendes Setting eingebettet, in
dem Lesefliissigkeit, Textverstehen und dsthetische Erfahrung funktio-
nal aufeinander bezogen sind."? Der zweite Konkretionsvorschlag der
vorliegenden Materialsammlung beruht auf einem Text aus der o.g.
Kriminell gut lesen-Reihe und beinhaltet kleinschrittige Lesetibungen
— durch die der ohnehin wenig spannende Text vermutlich schnell an
Reiz verliert. Teil drei bezieht sich durchaus nachvollziehbar auf eine
Ganzschrift - bei Martina Wildners Jugendbuch Das schaurige Haus
handelt es sich allerdings nicht um eine Kriminalerzahlung im enge-
ren Sinn, da die Schauer- und Spukelemente iiberwiegen, so dass es
fir die Betrachtung der Leseférderung mit Kriminalliteratur weniger
in Betracht kommt.

113 Die Ritselkrimis werden auch auf der Seite #lesen.bayern besprochen und fiir die Jahr-
gangsstufen 5 und 6 empfohlen. Fiir dltere Schiiler:innen diirften sie eher weniger geeignet
sein.
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Die exemplarische Betrachtung dieser beiden Unterrichtskonkretio-
nen veranschaulicht, dass es einer sorgfiltigen Priifung des Textmate-
rials bedarf, das nicht automatisch lesemotivierend wirkt, weil es dem
kriminalliterarischen Schreiben zuzurechnen ist. Kriminalliteratur gilt
dariiber hinaus vielen als Moglichkeit, einen gendersensiblen Litera-
turunterricht zu gestalten, schreibt man Jungen doch gemeinhin ein
gesteigertes Interesse an spannender Literatur zu. Dieser motivatio-
nale Aspekt trifft aber, so zeigen es inzwischen die o.g. Untersuchun-
gen, geschlechtsunabhingig zu. So gilt es selbstverstidndlich, auf eine
gendersensible Literaturauswahl und einen ebensolchen Unterricht
zu achten, die allzu einseitige Vereinnahmung von Kriminalliteratur
fiir eine spezielle Leseférderung fiir Jungen ist nicht haltbar."* Diese
Erkenntnis zeigt sich auch daran, dass sich in einschldgigen aktuellen
Veroffentlichungen der Zusatz ,,nicht nur fiir Jungen® findet: So kons-
tatiert Fred Maurer, ,,dass sich auch und gerade Kriminalliteratur bzw.
Kriminalgeschichten anbieten, um bei Jungen, aber nicht nur bei diesen
Leselust zu wecken. Denn sie enthalten Elemente, die den Jungen ent-
gegenkommen, ohne die Mddchen zu benachteiligen.“ (Maurer 2019,
16) Andreas Seidlers Beitrag zum Band Attraktive Lesestoffe (nicht nur)
fiir Jungen. Erzdhlmuster und Beispielanalysen zu populirer Kinder- und
Jugendliteratur mit dem Titel Kriminalliteratur verweist in den Ein-
gangsbemerkungen auf die geschlechtsiibergreifende Beliebtheit von
Kriminalliteratur (vgl. Seidler 2018, 142) und verzichtet auf eine der-
artige Argumentation. Die gleiche Feststellung trifft auf Seidlers Beitrag
unter der Rubrik Erzihlmuster auf der Seite BoysAndBooks (Seidler o.
J.) zu. Anita Schilcher hat dies bereits 2010 vorgezeichnet in ihrem Bei-
trag zur Geschlechterdifferenzierung im Literaturunterricht. Mit Blick auf
die Literaturauswahl formuliert sie: ,, Abenteuerliteratur, phantastische

114 Eine Formulierung wie Elisabeth Paefgens Aussage, Kriminalliteratur sei ,eine Lite-
ratur fiir Jungen“ (Paefgen 1997, 9), muss aus heutiger Sicht als allzu pauschal betrachtet
werden. In Eva Maus’ Beitrag Geschlechtersensible Literaturdidaktik wird beispielsweise
deutlich aufgezeigt, wie die einseitige Konzentration auf die Jugendférderung in den ers-
ten Jahren nach PISA 2000 in den Folgejahrzehnten zurtickgenommen bzw. deutlich aus-
differenziert wurde. Sophie Schuhmachers Dissertation aus dem Jahr 2025 veranschau-
licht beispielsweise tiberzeugend, wie auch mit literarischen Geschlechterstereotypen ein
geschlechtersensibler Literaturunterricht gelingen kann.
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Literatur und Krimis entsprechen sowohl den Leseinteressen der Mad-
chen wie der Jungen.“ (Schilcher 2010, 369)

So lésst sich also festhalten, dass die Erwartung von Spannung ein
motivationaler Aspekt sein kann, der sich positiv auf die Lesemoti-
vation und damit in der Folge auf die Lesekompetenz auszuwirken
vermag — unabhéngig vom Geschlecht der Leser:innen. Die Tatsache,
dass viele Werke der Kinder- und Jugendkriminalliteratur ermittelnde
Gruppen oder Banden vorstellen, die aus Menschen mit verschiedener
geschlechtlicher Identitit bestehen, kann ein Argument dafiir sein, dass
diese Texte moglichst viele Schiiler:innen ansprechen kénnen. Grund-
satzlich ergeben sich durch die variable Gruppenzusammensetzung
besondere Méglichkeiten der Darstellung von Diversitt: So sitzt Kurt
in Max von der Griins Jugendkrimi Vorstadtkrokodile (1976) aufgrund
seiner Querschnittslihmung im Rollstuhl, Jakub, Protagonist in Lena
Hachs Reihe Mission Hollercamp, tragt wegen seiner Horeinschrankung
Horgerite. In Rieke Patwardhans Forschungsgruppe Erbsensuppe ist die
gefliichtete Syrerin Lina Mitglied derselben (eine genauere Betrachtung
der Reihe findet sich unter Punkt 4.3). Rico schlief3lich, titelgebender
Held in Andreas Steinhofels Reihe Rico, Oskar und ..., bezeichnet sich
selbst aufgrund seiner ADS als ,,tiefbegabt“ (Steinhéfel 2016, 11)."* Neu-
rodivergente Kinder finden hier ein kindgerechte Représentation ihrer
eigenen Lebenssituation — und es kommt hinzu, dass gerade mit Blick
auf diese Lerner:innen Spannungsliteratur grundsétzlich geeignet sein
kann, beispielsweise durch Aufmerksambkeitsdefizitstorungen deutlich
erschwerte Leseprozesse zu bewiltigen, worauf Bettina Keupp bereits
2005 verwiesen hat: ,,Kinder mit Aufmerksamkeitsdefizitproblemen
benoétigen Lesetexte mit einem hohen Aufforderungscharakter®, wor-
unter die Autorin Detektivgeschichten zahlt (Keupp 2005, 19)."¢ Kri-
minalliteratur kann in der Folge auch schwicheren Leser:innen den
Zugang zur Anschlusskommunikation und damit Teilhabe am Werte-
diskurs ermoglichen.

115 Steinhofels Reihe ldsst sich sehr gewinnbringend auch unter dem Aspekt der Inter-
textualitat untersuchen, wie Andreas Wicke (2013) zeigt.

116 Vgl. hierzu beispielsweise die Ausfithrungen von Birgit Sommer (2013). Eine umfas-
sende Untersuchung zum Lesenlernen bei neurodivergenten Schiiler:innen steht bisher aus.
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Abschlieflend ist festzustellen: Eine Nutzung von Kriminalgeschichten
zur Leseforderung bedarf grundsitzlich besonderer Sensibilitét. So ist
kein Automatismus zu erwarten, wenn nur zum Zweck der Férderung
konstruierte Geschichten als ,,Rdtselkrimis® verkauft werden, die aber
asthetisch wenig gelungen und nicht dazu geeignet sind, Lesevergnii-
gen aufkommen zu lassen - ein Phdnomen, das mit Gerhard Haas als

Teil der ,radikale[n] Verzweckung des Lesens® im schulischen Kon-
text kritisiert werden kann (Haas 1995, 214). Grundsitzlich zeigen die

genannten Beispiele: Eine unterrichtliche Beschiftigung mit Ganzschrif-
ten, die dann entsprechende Lesestrategien einiiben lésst, kann die litera-
rische Spannung eher aufrechterhalten und damit intrinsisch motivieren

als kiinstlich-zweckgebundene Texte, die reinen Ubungsanspruch haben.
Margret Arnolds Untersuchungen zum Zusammenhang von Erkenntnis-
sen der modernen Neurodidaktik mit konkreten Lernprozessen bieten

Indizien, die die Relevanz intrinsischer Motivation generell, und damit

auch mit Blick auf das Lesen, stiitzen. Die Relevanz des Selbstbildes als

Leser:in, die ,,Erwartungskomponente® im Modell von Moller und Schie-
fele (s.0.) kann auch neurodidaktisch begriindet werden:

Der innere Aspekt von Herausforderung besteht in der personlichen
Beteiligung an einer Sache, die mit der Sinnsuche des Lernenden beginnt
und allgemein mit ,,intrinsischer Motivation® bezeichnet wird. Ein weite-
res, unabdingbares Merkmal ist die Herstellung eines Gefiihls von Selbst-
wirksamkeit (,self-efficacy®). Dies ist ein Glaube, dass Erfolg aufgrund
eigener Anstrengung moglich ist. (Arnold 2002, 123)

2.4 Aufbau unterschiedlicher Lesemodi

Geiibten Leser:innen erdffnet ein rezeptionsésthetischer Zugang zu kri-
minalliterarischem Erzéhlen vielfiltige Moglichkeiten: Wirkungswei-
sen von Literatur konnen so erfahren sowie bewusst und ,,bediirfnis-
orientiert” (Maiwald 2015, 93) genutzt werden. Werner Graf hat bereits
2007 auf die Bedeutung des ,,Erwerb[s] unterschiedlicher Lesemodi®
(Graf 2007, 127) im Rahmen der literarischen Sozialisation verwiesen.
Jugendliche Leser:innen entwickeln idealerweise , differenzierte[-]
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Lesemodi, ,,um die altersgemaf$ expandierende potenzielle Vielfalt
der Teilnahme an der literarischen Welt realisieren zu konnen.“ (ebd.)
Grundsitzlich unterscheidet Graf zwischen ,,Pflichtlektiire” und ,,frei-
willigem privaten Lesen® (ebd., 128); er setzt diese beiden Formen mit
extrinsischer bzw. intrinsischer Motivation gleich. Im Rahmen der
freiwilligen Lektiire ergeben sich fiir Graf sechs Modi: instrumentel-
les Lesen, intimes Lesen, Lesen als Partizipation, interessenorientiertes
Lesen, Lesen als Erkenntnis sowie dsthetisches Lesen (vgl. ebd., 129; vgl.
auch Graf 2004). Mit Blick auf einen zeitgemifen Literaturunterricht
lassen sich diese Modi m. E. durchaus auch im schulischen Kontext
einspielen. Hilfreich ist es hier, zwischen der reinen Privatlektiire und
der unterrichtlichen Pflichtlektiire eine Zwischenform anzunehmen:
eine Schullektiire (oder auch mehrere parallel gelesene), die von den
Schiiler:innen (mit-)ausgewdhlt wird und deren Lesevorlieben bertick-
sichtigt. Kriminalliterarische Texte konnen sich hier als geeignet erwei-
sen. Gestiitzt wird dies durch die Beobachtung Thomas Zabkas, der
am Beispiel der Lektiire von Kriminalromanen darauf verweist, dass
sich hier drei literarische Rezeptionsmodi im Leseprozess verbinden.
Der intime Modus wird mit dem erkenntnistheoretischen sowie dem
asthetischen verkniipft:

Viele Leserinnen und Leser von Kriminalromanen begeistern sich nicht
nur (a) fir die spannenden Konflikte, sondern auch (b) fir die viel-
schichtige Darstellung sozialer und psychologischer Abgriinde, reichern
also lesend ihr Wissen iiber gesellschaftliche und seelische Muster an.
Wenn sie dabei (¢) bemerken, durch welche erzdhlerischen Tricks sie
dazu gebracht werden, die Welt aus der Perspektive eines Opfers oder
eines Téters zu sehen, aktivieren sie den dsthetischen Modus. (Zabka

2016b, 155)

Auch Clemens Kammler und Reinhard Wilczek verweisen auf ein
»Spektrum moglicher Rezeptionsmodi“ bei der Lektiire von Kriminal-
literatur — mit Blick auf den Einsatz im Unterricht:



2.4 Aufbau unterschiedlicher Lesemodi 155

Zugeschnitten auf die jeweiligen Lerngruppen und ihre unterschiedlich
entwickelten literarischen Interessen und Kompetenzen kénnen hier
zum Einsatz kommen: lustvolles Lesen (Spannungsleser), ausdrucks-
starkes, performatives Lesen (Action-Szenen), dialogisches Lesen (Wort-
duelle), sprachbewusstes Lesen (Idiomatik, etwa bei Wolf Haas) oder
analytisches Lesen (detektivisches"” Lesen). (Kammler/Wilczek 2005, 11)

Dieter Wrobel bezieht sich in seinem Beitrag zur Unterhaltungsliteratur
auf die von Kammler und Wilczek formulierten Ansitze und folgert:

Demnach eignen sich Krimis lesedidaktisch fiir eine Vielzahl von Rezep-
tionsmodi, vor allem das analytisch orientierte, mitritselnde Lesen ist
zunennen. [...] All dies liegt im Korridor des literarischen Lernens, das
Spinner (2006) in einer kompetenzorientierten Perspektive ausbuchsta-
biert hat. Vor allem ist herauszustellen, dass junge Lesende Unterhal-
tungsliteratur - hierbei vor allem Krimis - zum Aufbau eines selbst-
standigen Zugangs zur Literatur sowie zur Initiierung von Leseprozessen
nutzen und schlieflich auch eine eigene Wertungspraxis differenzieren
lernen konnen. (Wrobel 2019, 208)

Entscheidend ist hier, dass diese Modi im Unterrichtsgeschehen perfor-
mativ erfahrbar gemacht werden. Mit zunehmendem Alter gilt es auch,
auf einer Metaebene zu reflektieren, welche Lesezuginge aus welchen
Griinden und vor allem auch in welcher Lesesituation als stimmig emp-
funden werden. Zudem ist auch darauf zu achten, dass die Anschluss-
kommunikation nicht lesehinderlich wirkt, wie Andrea Bertschi-Kauf-
mann anmerkt:

Verschiedene Befunde machen uns allerdings darauf aufmerksam, dass
weniger das von der Schule vorgeschriebene Leseobjekt das Problem zu
sein scheint als die schulische Textverarbeitungsnorm, zu der gehort,
dass Leserinnen und Leser regelméflig Auskunft tiber ihr Verstehen zu

geben haben. (Bertschi-Kaufmann 2014, 8)

117 Der Begriff des ,,detektivischen Lesens“ wird hier fiir ,,analytisches Lesen” gebraucht; er
scheint synonym zu sein mit dem ,,detektorischen Lesen® nach Paefgen/Schenk (vgl. Punkt 3).






»Literaturunterricht muss spannend bleiben.
(Matthis Kepser/Ulf Abraham)

TEIL I

Spannende Entdeckungen:

Der Zusammenhang von spannendem
Text und gespannten Leser:innen

Der zweite Teil der Arbeit kniipft an die in Teil I rekonstruierten Ent-
wicklungsstringe sowie die Grundvoraussetzungen (kriminal-)literari-
schen Lernens an und zeigt, dass Kriminalliteratur aufgrund ihrer spe-
zifischen textseitigen Merkmale charakteristische Wirkungen auf Seiten
der Leser:innen entfaltet. Diese Effekte erweisen sich als besonders
anschlussfihig fiir den Auf- und Ausbau von Wertreflexionskompetenz.

Es werden vier zentrale Aspekte herausgearbeitet, die fiir eine wert-
reflexive Literaturbetrachtung relevant sind. Zunachst wird die beson-
dere Rolle des ,detektorischen® Lesens analysiert, die — unterstiitzt
durch Leerstellen und intertextuelle Beziige - eine spezifische Rezep-
tionshaltung fordert und in einer produktionsasthetischen Umsetzung
miinden kann. In einem zweiten Schritt wird der besondere Zeitbe-
zug der Kriminalliteratur analysiert, der ethische Fragestellungen in
historische ebenso wie in aktuelle gesellschaftliche Kontexte einbettet
und zugleich Perspektiven auf mogliche Entwicklungen eréftnet. Drit-
tens tragt das changierende Verhiltnis von Wirklichkeit und Wahr-
heit wesentlich zur Ausbildung von Fiktionalitdtskompetenz bei und
fordert damit zugleich ein reflektiertes, kritisches Medienbewusstsein.
Den Abschluss bildet eine differenzierte Betrachtung des Phdnomens
literarischer Spannung: Spannung wird als dynamisches Wechselspiel
zwischen Text und Leser:innen betrachtet, das Rezeptionsprozesse
intensiviert und eine erhohte Offenheit fiir ethische Reflexion begiins-
tigen kann.






»Detektiv oder gar nichts!“
Kalle Blomquist

3 ,Detektorische” Lesekompetenz'®

3.1 Die besondere Rolle der Lesenden

Dass Kriminalliteratur dazu beitragen kann, Lesekompetenz zu for-
dern, liegt nicht nur an den genannten motivationalen Aspekten. Die
Leser:innen eines Krimis nehmen, verglichen mit anderen Texten, eine
ganz besondere Rolle ein. In herausragendem Maf3e gilt das fiir die
Unterkategorie der Detektivgeschichten, in denen eine oder mehrere
Ermittler:innenfiguren im Fokus stehen.

Bereits in frithen Veréffentlichungen wird tiber dieses Phanomen
nachgedacht; Richard Alewyn formuliert beispielsweise Ende der
1960er Jahre:

Die gingigen Theorien des Erzdhlens kranken daran, dafd sie ihre Rech-
nung ohne den Leser machen Sie verwenden neuerdings viel Scharfsinn
auf den Standpunkt und die Perspektive des Erzahlers. Noch wichtiger
wire es aber, sich einmal um die Perspektive des Lesers zu kiimmern,
d.h. den Standpunkt, den der Erzahler dem Leser zuweist. Der Erzéhler
ist natiirlich immer ,,allwissend®. Nur besagt dies nichts. Nicht darauf
kommt es an, sondern darauf, wie vollstaindig und unmifiverstandlich er

jeweils den Leser in sein Allwissen einweiht. (Alewyn 1998, 54)

In nicht nur zeitlicher Ndhe zu Wolfgang Isers grundlegendem Werk
Der Akt des Lesens (erstmals 1976; vgl. hierzu auch 3.3.2) wird hier die
Rezeptionsisthetik ins Zentrum gertickt. Mit Blick auf das Lesen von
Kriminalliteratur geht Alewyn noch weiter: ,,Die Voraussetzung fiir den
fragenden Leser ist der verschweigende Erzdhler.“ (ebd., 59) Leser:in-
nen emanzipieren sich von der Erzdhler:innenfigur, so Alewyns Idee,
weil diese ihnen Informationen vorenthilt — was in der Folge das Ver-

118 Vgl. hierzu auch Hammer-Bernhard 2023b.
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trauen in die Erzdhlinstanz erschiittert. Der fragende Leser/die fra-
gende Leserin wird aktiv: ,,Er wird sich keine Einzelheit entgehen las-
sen, am wenigsten die unauffilligste. Er wird dariiber hinaus auf eigene
Faust Beobachtungen anstellen und miteinander vergleichen, Vermu-
tungen aufstellen, Schliisse ziehen [...].“ (ebd., 56)

Zu erginzen ist hier mit Blick auf ,,klassische Kriminalliteratur die
Figur des ,Watson', die in unterschiedlichen Auspragungen den Detek-
tiv/die Detektivin begleitet und vielfach die Rolle des Ich-Erzahlenden
iibernimmt, so beispielsweise Agatha Christies Figur Arthur Hastings.
Auch hier konnen Emanzipationsprozesse initiiert werden, da John
Watson oder Arthur Hastings von den genialen Detektiven gerne als
wenig begabt dargestellt werden — was wiederum Anreiz fir die Lesen-
den sein kann, schneller und priziser zu denken als der Ich-Erzihler
(vgl. hierzu auch 1.2.2). Eine besondere Ausgestaltung der Erzéhler:in-
nenfigur stellt Agatha Christies Roman Alibi aus dem Jahr 1926 (im
Original The Murder of Roger Ackroyd) dar. In diesem Buch entpuppt
sich der Ich-Erzéhler Dr. James Sheppard schlussendlich als Morder -
so wird die Rolle des unzuverldssigen Erzéhlers auf die Spitze getrie-
ben und die Eigenverantwortung der Lesenden im ,,Ermittlungsprozess“
maximiert (vgl. hierzu auch die Ausfithrungen unter 5.3). Eine interes-
sante Anndherung an diesen Text bietet das aktuelle Deutschbuch des
Klett-Verlags fiir die 9. Jahrgangsstufe des bayerischen Gymnasiums.
Hier werden zum Kompetenzbereich Sprachliche Strukturen untersu-
chen und verwenden Textausschnitte aus Christies Roman prasentiert,
um zu illustrieren, wie ,,Distanz oder Nihe mit sprachlichen Mitteln
erzeug[t]“ werden konnen (Nutz 2021, 216). Die vorliegende Integra-
tion der Untersuchung literarischer Strategien mit grammatikalischen
Phanomenen kann durchaus iiberzeugen — wenngleich die Reduktion
auf zehn Textausschnitte dem Gesamttext kaum gerecht wird und den
Schlusseffekt der Selbstenttarnung des Morders nur ansatzweise nach-
vollziehbar werden ldsst. Die Moglichkeit einer Lektiire als Ganzschrift
- evtl. auch im Fach Englisch - sollte gerade wegen dieser Beson-
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derheit grundsitzlich erwogen werden." Implizit in diesem Unter-
richtsvorschlag enthalten ist die Erkenntnis, dass den Lesenden einer
Kriminalerzdhlung eine ganz besonders Rolle zukommt. Durch das
Durchbrechen eines bekannten Schemas - der, der erzéhlt, ist Helfer
des Detektivs — werden die Rezipierenden auf ihrer Indiziensuche in
die Irre gefiihrt. Das ,,Mithandeln der Lesenden, das in vielen anderen
Fillen zur richtigen Losung fiithrt, beschreibt Peter Hasubek in einer
Weiterfithrung der o.g. Gedanken Alewyns mit Blick auf didaktische
Fragestellungen:

Die Detektivgeschichte begiinstigt diese Fragestellung [nach dem Verhal-
ten der Rezipient:innen, EHB], weil sie das aktive geistige Verhalten des
Lesers in der (fingierten) Rolle des Detektivs nicht nur erméglicht, son-
dern nachgerade herausfordert [...], indem der Leser (als Detektiv) zum
integralen Part des Textes wird und zum Nachvollziehen und Vervoll-
stindigen der Erzahlung notwendige Leistungen erbringen muf. Die-
ses Mithandeln des Lesers bei der Entschliisselung des ,Ritsels® einer
Detektivgeschichte, von Brecht als das eigentliche Vergniigen der Lektiire
von Kriminalromanen verstanden, fordert die Beobachtungsfihigkeit
des Schiilers und seine geistige Aktivitit beim Umgang mit literarischen

Texten entscheidend. (Hasubek 1980, 4)'°

Die aktive Rekonstruktion der Handlung ist in kriminalliterarischen
Texten keine von auflen an die Lesenden herangetragene Aufgabenstel-

119 Als weiterfithrende Lektiire im Anschluss an die Arbeit mit dem Schulbuch ist der
Roman nicht denkbar, da die entscheidende Enttarnung des Morders bereits hier zu fin-
den ist.

120 Eine originelle Weiterfithrung der Parallelitat der Tétigkeiten von Lesenden und Ermit-
telnden findet sich bei Edward J. Rielly. Dieser beginnt seine Einfithrung in den Sammelband
Murder 101. Essays on the Teaching of Detective Fiction mit einem Vergleich von Lehrper-
sonen und Ermittler:innen: ,,Teachers and detectives have some charateristics in common.
Both search for truth, typically with the help of others in the case of teachers with their
students. The truth that they discover they also share, whether in a courtroom or a class-
room. Finding it, both categories of truthseekers know full well, is often challenging and
may invite considerable controversy, but ultimately, in both cases, society benefits.“ (Rielly
2009, Pos. 46-47) Die Idee einer gemeinsamen Wahrheitssuche mit Unterstiitzung durch
ein Team bzw. durch die Lernenden lésst ein sehr positives Bild von Lehr-Lern-Prozessen
in der Schule entstehen, das weiterfithrend Schulentwicklungsprozesse begleiten kann.
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lung, sondern elementarer Bestandteil der Ermittlungsarbeit in einer
Detektiverzdhlung. Die ermittelnde Figur muss durch Tatortbegehung
und Befragungen Antworten auf die Fragen nach dem Tathergang und
der Taterin/dem Téter zusammentragen — und mit ihr die Lesenden,
die sich an der Indiziensammlung aktiv beteiligen kénnen.

Das ist schon fiir sehr junge Leser:innen nachvollziehbar, die Nils-
sons Kommissar Gordon und die kiinftige Polizeichefin Bufty bei ihren
Ermittlungen begleiten: Im Band Der letzte Fall? sind die Bewohner im
Wald auffallend gedampft und traurig. Bei ihren Befragungen kom-
men die beiden ermittelnden Tiere nicht voran, da niemand verraten
mochte, wer hinter dem Mobbing steckt, unter dem alle leiden. Das
fithrt dazu, dass Gordon auf seinem Block nur das Fragepronomen
»WER?“ notieren kann (Nilsson 2016, 28). In der Folge halten beide eine
gemeinsame Besprechung ab und iiberlegen, wie sie weiter vorgehen
konnen. Buffy macht sich auf, im Wald nach genaueren Informationen
zu fahnden. Sie fithrt Gespriche mit verschiedenen Tieren und rekon-
struiert aktiv Ort, Zeit und Inhalt der Untaten, bis ein Méusekind verrit,
wer hinter der bosen Nachrede im Wald steckt: die Elster (vgl. ebd., 50).
Dass parallel dazu verhandelt wird, dass Buffy nie lesen gelernt hat (vgl.
Einfithrung Kapitel 2), steht in einer inhaltlichen Verbindung: Gordon
mochte ihr das Lesen anhand des Waldgesetzbuches beibringen und
versucht ihr zu zeigen, wie sie mit Hilfe der Buchstaben Worte identifi-
zieren kann (vgl. ebd., 56). Sehr interessant ist der Prozess, den Gordon
durchlduft, als er beginnt, die komplexen Formulierungen des Gesetz-
buches zu hinterfragen und fiir Bufty eine Version in einfacher Sprache
erarbeitet: ,,Es ist erlaubt, nett zu sein, aber verboten, bose zu sein. So
einfach liefS sich das Gesetz zusammenfassen. (ebd., 57)

Fiir dltere Lerner:innen eignen sich besonders sog. black stories, bei
denen ein kurzes Ritsel, bestehend aus ein bis zwei Sétzen, prasentiert
wird; die Mitspielenden, das ,,Ratevolk®, miissen dem ,,Gebieter®, der
die Losung kennt, Fragen stellen, die nur mit Ja oder Nein beantwortet
werden kénnen, um den Hintergrund oder die Erklarung aufzudecken
(vgl. black stories des moses-Verlags).” Die von Dieter Wrobel vorge-

121 Vgl. weiterfithrend hierzu den Beitrag von Dana Steglich und Eva Stubenrauch, Spiel
des Makabren. Normverzicht als Gattungstransformation im Krimirdtsel black stories (2022).
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schlagene Methode der ,,Denkpuzzles” stellt eine Variante dar, in der
»Schliisse von absurden und geheimnisvollen Geschichten [...] durch
ein Frage- Antwort-Spiel (re)konstruiert werden miissen. (Wrobel 2005,
29) Besonderheit des Rétselspiels ist es, dass diese Aktivitdten von den
Rezipierenden selbst und nicht von der literarischen Ermittlungsfigur
ausgefiithrt werden: ,,Dieses detektivische Vorgehen erfordert genaues
Hinhoren, Auswertung der bekannt gewordenen Informationen sowie
die Kombination verschiedener Anhaltspunkte, die zu einer schliissig
aufeinander aufbauenden Handlungsfolge fithren.“ (ebd.) Eine weitere
Form des Krimiritsels stellt das mehrfach preisgekronte MicroMacro
Crime City von Johannes Sich dar. Hier werden die Mitspielenden mit
kleinen Hinweisen dazu angeregt, auf einem Stadtplan, der einem Wim-
mel-Bild gleicht, einen Kriminalfall zu rekonstruieren und schlieSlich
auch aufzuldsen. Dabei entwickelt sich im gemeinsamen Ermitteln eine
von den Spielenden gestaltete Erzdhlung, die Kohdrenz und Konsistenz
aufweisen muss, um schliissig zu einem Ergebnis zu fiihren.

3.2 Kriminalliteratur als Leerstellen-Literatur

Aus dieser besonderen Titigkeit wihrend des Leseprozesses hat Elisa-
beth K. Paefgen Ende der 1990er Jahre ihre Idee vom ,,detektorischen
Lesen und Deuten® (Paefgen 1997, 8) entwickelt'*:

Vieles spricht zudem dafiir, erste erzdhlanalytische Studien gerade bei
jungen Lesern mit Kriminalgeschichten zu beginnen: Auch wenn die
Geschichten nicht selten sprachlich eher einfach sind, sind sie fast immer
spannend; und immer spielen Erzdhlsituation, Perspektive, Anteile des-
sen, was die Figuren wissen bzw. duflern, fiir die Konstruktion des Falles
und dessen Aufklarung eine ,existentielle’ Rolle. Aufbau und Inhalt die-
ser Erzdhlungen erzwingen also textanalytische Aufmerksamkeit. (Paef-
gen 1997, 8; Kursivdr. im Original)'*

122 Den Begriff des ,,Detektorischen® entlehnt die Autorin bei Ernst Bloch (vgl. Bloch
1998, 45). )

123 Weiterfithrende Uberlegungen hierzu finden sich auch in Carlo Ginzburgs Aufsatz
Spurensicherung. Die Wissenschaft auf der Suche nach sich selbst (2011; erstmals 1983). Das
hier formulierte ,, Indizienparadigma®“ (ebd. 63) wird mit Beispielen aus der bildenden
Kunst und der Kriminalliteratur belegt.
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Die Autorin vergleicht die Tétigkeit von Literaturwissenschaftler:innen
mit der von Ermittler:innen: ,Verstanden wird die Kriminalliteratur
eher als spannend erzahlter Metatext, der indirekt etwas von dem ver-
mittelt, was wir im Literaturunterricht zu lehren versuchen: detektivi-
sches bzw. detektorisches Lesen und Deuten.* (ebd.)

Erweitert wurden diese Uberlegungen Paefgens von Klaus Schenk,
der seinen Beitrag zum ide-Heft Krimi aus dem Jahr 2004 unter den
Titel Detektorisches Erzihlen und Lesen gestellt hat:

Die Indienstnahme der Indizien bildet dabei nur die eine Seite der Lek-
tiire — der interpretative Umgang mit der Zeichenhaftigkeit von Krimi-
Literatur die andere. Weniger als Sozio- oder Psychogramm, sondern
mehr als Netz von Zeichen gewinnt der ,Krimi‘ dabei didaktische Rele-

vanz. (Schenk 2004, 12)

Dieses Zitat verweist nochmals deutlich darauf, dass pseudodetektivi-
sche Leselibungen wie die unter 2.3 genannten nicht zu einem detek-
torischen Lesen fithren konnen, da hier der ,interpretative Umgang
mit Zeichenhaftigkeit (ebd.) nicht wirklich geférdert wird. Eines der
positiven Beispiele, die Schenk nennt, ist Umberto Ecos Der Name der
Rose (1l nome della rosa, 1980). Hier wird das Sammeln und Sichten
von Zeichen sowie deren Interpretation und Vernetzung auf der Ebene
der erzéhlten Handlung préasentiert. Am Ende versucht der Ich-Erzéh-
ler, der Novize Adson von Melk, den ermittelnden Franziskanerpater
William von Baskerville aufzubauen im Angesicht der Tatsache, dass
er zwar den Fall gel6st, die Katastrophe der Zerstérung seines Klosters
aber nicht verhindern hat kénnen. ,,Mir scheint, es gibt durchaus eine
Wahrheit, namliche jene, die Ihr gestern abend [sic!] entdeckt habt,
jene, die Thr in den letzten Tagen fandet.“ (Eco 1982, 644) Baskerville
entgegnet darauf: ,Ich habe nie an der Wahrheit der Zeichen gezwei-
felt, Adson, sie sind das einzige [sic!], was der Mensch hat, um sich
in der Welt zurechtzufinden. Was ich nicht verstanden hatte, war die
Wechselbeziehung zwischen den Zeichen.“ (ebd.) In seiner Nachschrift
zum ,Namen der Rose‘ expliziert Eco dies, indem er die Suche nach der
»Wechselbeziehung zwischen den Zeichen® zum Charakteristikum von
Kriminalliteratur tiberhaupt erklart:



3.2 Kriminalliteratur als Leerstellen-Literatur 165

Ich glaube, dafl Krimis den Leuten nicht darum gefallen, weil es in ihnen
Mord und Totschlag gibt; auch nicht darum, weil sie den Triumph der
(intellektuellen, sozialen, rechtlichen und moralischen) Ordnung tiber
die Unordnung feiern. Sondern weil der Kriminalroman eine Konjektur-
Geschichte im Reinzustand darstellt. (Eco 1986, 63)

Die Leerstellen, die in Analogie zur Konjektur von den Rezipierenden
gefiillt werden miissen, sind mit Wolfgang Iser konstitutiv fiir den Akt
des Lesens; sie sind als ,Kommunikationsbedingungen zu begreifen, da
sie die Interaktion zwischen Text und Leser in den Gang bringen und
bis zu einem gewissen Grade regulieren.” (Iser 1984, 284) Iser beschreibt
die Leerstelle zunéchst als ,ausgesparte Anschliefbarkeit (ebd.), die
das Aktivwerden der Lesenden erfordert: ,,Als Unterbrechung der good
continuation hat sie einen entscheidenden Anteil an der Vorstellungs-
bildung. Diese gewinnt ihre Intensitdt dadurch, dafl gebildete Vorstel-
lungen wieder preisgegeben werden miissen.“ (ebd., 289) Damit ist die
Leerstelle im Text ,eine elementare Kommunikationsbedingung® (ebd.,
294). Die Relevanz von Leerstellen in der Kommunikation zwischen
Text und Leser:innen lasst sich auf nahezu alle kriminalliterarischen
Texte iibertragen: Mit Fortschreiten der Geschichte verdndern sich Ver-
dachtsmomente, sie verdichten sich und werden beispielsweise durch
das Vorbringen eines glaubhaften Alibis wieder zerstreut, so dass die
ermittelnden Person ebenso wie die Leser:innen gezwungen ist, neue
Hypothesen aufzustellen. Dass Kriminalliteratur ,Leerstellenliteratur®
in reiner Form ist, zeigt auch die Einleitung zu Alexander Lindners
Untersuchung Lesen, was der Text verschweigt. Von der Leerstelle zur
Unbestimmtheitserfahrung (2017), wo bereits im zweiten Satz auf kri-
minalliterarisches Schreiben verwiesen wird:

Eine Leerstelle ist gemeinhin das, was uns ein Text wihrend der Lektiire
verschweigt. Beim Lesen eines (idealtypischen) Detektivromans etwa
wollen wir wissen, wer die Tat, das Verbrechen, begangen hat. Die Leer-
stelle besteht darin, wihrend des Leseakts (noch) nicht zu wissen, wer
der Morder ist. Im Detektivroman fordert die Leerstelle uns als Leser

auf, bei der Suche nach dem Téter mitzuraten. Sie regt uns an, in unse-
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rer eigenen Vorstellung Hypothesen dariiber zu bilden, wer als Morder
in Frage kommt. Der Leser versucht hier sozusagen, die Leerstelle mit

seinen Vorstellungen zu fiillen. (Lindner 2017, 7)

Die Funktion der Leerstelle ist mit Iser in Anlehnung an Lotman in
ihrer ,,strukturbildenden Eigenschaft (Iser 1984, 305) zu sehen. Sie ver-
mag ,.ein Feld als wechselseitige Projektionen gegebener Segmente der
Textperspektiven angesichts ausgesparter Beziehungen zu organisieren®
(ebd.). Daraus ergeben sich sehr relevante Anschlussméglichkeiten fiir
den Literaturunterricht: Alexander Lindner und Torsten Mergen zeigen
in ihrem 2023 erschienenen Sammelband, dass ,,Unbestimmbheitserfah-
rungen als Basis literarischen Lernens, so der Titel ihrer Einfithrung
(Lindner/Mergen 2023, 9), betrachtet werden konnen. Michael Rodel
untersucht in seinem Beitrag zu diesem Buch den Zusammenhang zwi-
schen Unbestimmtheit von Texten und ,,der Handlung des Interpretie-
rens (Rodel 2023, 212). Mit Blick auf die Kriminalliteratur kann hier
besonders auf die Makrostruktur von Texten rekurriert werden; die von
Rodel aufgeworfene Frage, ,,ob gerade Texte, die aufgrund bestimm-
ter Eigenschaften als in stdrkerem Mafle unbestimmt wahrgenommen
werden, den Zugang zur Technik der Interpretation erleichtern® (ebd.,
226), konnte sinnvoll auch an kriminalliterarischem Texten untersucht
werden - wobei die Besonderheit dieser darin besteht, dass die Unbe-
stimmtheit in vielen Fillen am Ende aufgelost wird.

Durch die von den Lesenden vorgenommenen Zuordnungen ver-
schiedener perspektivischer Segmente ,.entsteht eine Spannung, die zur
Aufhebung drangt® (Iser 1984, 305). Wenngleich dies grundsitzlich auf
Literatur zutrifft, ist es im Kontext kriminalliterarischer Texte als ein
Merkmal sine qua non anzusehen. Die Lesenden werden durch das Fiillen
von Leerstellen nicht nur in die aktive Rolle von Mitautor:innen versetzt,
sondern auch von detektivischen Mit-Ermittler:innen - Umberto Eco
spricht davon, dass ,,die Rdume des Nicht-Gesagten und Schon-Gesag-
ten“ ihnen dabei ein ,,hartes Stiick Mitarbeit* abverlangt (Eco 1990, 29).”**

124 Eine vergleichbare Leistung erbringen Comic-Rezipient:innen: Das Fiillen der gutter,
der Leerstellen zwischen den einzelnen panels, erfordert eine ahnliche Konstruktionsleis-
tung wie das detektorisch-ermittelnde Lesen einer Kriminalerzdhlung und erhoht damit
die Immersionseffekte (vgl. hierzu beispielsweise Wildfeuer/Bateman 2014).
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Anschlussfihig ist dies besonders auch fiir literaturdidaktische Uberle-
gungen zur Handlungs- und Produktionsorientierung (vgl. die unter 3.4
dargestellte unterrichtliche Beschiftigung mit Postkartenkrimis), bereits
der erste Satz der oben zitierten Einfithrung von Lindner/Mergen ver-
weist auf diesen methodischen Ansatz (Lindner/Mergen 2023, 9).

3.3 Kriminalliteratur und Intertextualitat

3.3.1 Intertextualitat und Metafiktionalitat

Umberto Ecos Uberlegungen zur ,,Mitarbeit“ der Lesenden erschdp-
fen sich nicht in theoretischen Betrachtungen; sie formen auch - wie
oben gezeigt — das Gertst seines Kriminalromans Der Name der Rose.
Zugleich wird Ecos Roman wiederum zur Vorlage, auf die weitere Texte
rekurrieren. Zoran Zivkovi¢ Roman Das letzte Buch aus dem Jahr 2007
verbindet mit Der Name der Rose nicht nur die besondere Rolle, die
Biicher spielen; der Autor ldsst seinen Ermittler, Kommissar Luki¢, der
urspriinglich ,, Literatur studiert (Zivkovi¢ 2007, 10) hat, wortlich auf
diesen Pritext verweisen (ebd.). Das Spiel mit den Leerstellen findet
sich zunichst auf der Ebene der histoire: Ein Mann stirbt in einer Buch-
handlung. Der erste Satz fiihrt unvermittelt ins Geschehen ein: ,,Es sah
nicht im Geringsten nach einem gewaltsamen Tod aus, sodass es kei-
nen Grund zu einer Ermittlung gab.“ (ebd., 7) Das Auftreten der Poli-
zei gleich auf der ersten Textseite erganzt die lesende Person um die
Erwartung, dass es sich bei diesem Satz um eine Irrefithrung und es
sich bei dem Fall des verstorbenen Buchkaufers um einen gewaltsamen
Tod handelt. Diese wird sofort wieder aufgehoben durch die Aussage
des Pathologen, es handle sich um einen natiirlichen Tod (ebd., 10).
Das zweite Kapitel beginnt mit der Riickrufbitte des Doktors nach der
Autopsie. Als Leser:in rechnet man damit, dass diese doch Hinweise auf
einen gewaltsamen Tod ergeben hat — erst der Anruf des Kommissars
zeigt, dass auch diese Annahme falsch war. Auf den ersten sechs Seiten
des Romans haben sich bereits vielféltige Perspektiven auf den Todes-
fall ergeben, deren Einordnung stets revidiert werden musste. Dass der
Autor einen sehr reduzierten Sprachstil verwendet, verstirkt die Wir-
kung der Leerstellen zusétzlich. Wenige beschreibende, iiberwiegend
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parataktisch gehaltene Passagen werden durch Dialoge unterbrochen,
die sehr knapp ausgestaltet sind:

Ich rief die Autopsieabteilung an. Eine weibliche Fistelstimme bat mich
zu warten. Es vergingen gut drei Minuten, bis sich Doktor Dimitrijevi¢
meldete.

»Guten Tag, Kommissar. Entschuldigen Sie, dass Sie warten mussten. Es
sieht so aus, als wire der Fall nicht so einfach, wie es mir gestern Abend

schien.“
LInwiefern?“

»Der Mann ist nicht an einem Herzschlag gestorben. Nebenbei gesagt, er
hief} Predrag Todorovi¢. Ein pensionierter Klavierlehrer. Wir konnten
niemanden von seinem Tod informieren. Er hat allein gelebt. Abgesehen
von drei Katzen. Er hat seine Frau vor einigen Jahren verloren. Kinder

hatten sie nicht.”

»Woran ist er denn gestorben?“

Am anderen Ende blieb es einige Augenblicke stumm.
,An nichts* (Zivkovi¢ 2007, 13)

Beim Fiillen der Leerstellen spielen Lese-Vorerfahrungen eine zen-
trale Rolle. Routinierte (Krimi-)Leser:innen werden die Beziige zu Ecos

Der Name der Rose auch ohne den expliziten Hinweis erkennen - und

nach der zitierten Passage unweigerlich tiber die Moglichkeit vergif-
teter Buchseiten nachdenken, die in diesem Pritext eine Rolle spielt.
Mehrfach wird dieser Bezug auch direkt im Text angesprochen.'”Aber
auch ohne dessen Kenntnis ergénzen die Lesenden eigene Hypothesen —

125 So beispielsweise auf Seite 97, wo es heifit: ,Wollen Sie sagen”, mischte sich die Arztin
ein, ,,dass wir es mit jemandem zu tun haben, der versucht, ,Der Name der Rose’ zu imitie-
ren?* Wieder lachelte ich sie an. ,,Ich wusste nicht, dass Sie sich fiir Literatur interessieren.
(Zivkovié¢ 2007, 97)
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besonders, da sich innerhalb kurzer Zeit weitere Todesfalle in der Buch-
handlung ereignen. Die Auflosung stellt letztendlich eine Reflexion
uber das Verhaltnis von Fiktionalitat und Realitiat dar; der Ermittler
und Ich-Erzahler ist der Autor, der den Roman Das letzte Buch verfasst,
die Ursache fiir die Todesfalle liegt in einer Vermischung der beiden
genannten Ebenen, wie der Erzahler der Buchhéndlerin Vera erlautert:

Wenn du Prosa schreibst, dann gibt es deine Wirklichkeit als Autor und
die Wirklichkeit des Buches. Sie sind streng getrennt. Stell sie dir ana-
log zu der Welt vor, die aus Materie und Antimaterie besteht. Kennst du
das aus der Physik? Sie diirfen nicht in Kontakt kommen, sonst erfolgt
die vollstindige Zerstrahlung. Kreuzen sich die beiden Wirklichkeiten,
so vergeht der Teil, der in Berithrung mit dem Artefakt aus der anderen

Welt kommt. (Zivkovi¢ 2007, 220)

Und so endet der Roman mit einer Metareflexion iiber den Wert von
Kriminalliteratur, in den Worten des Ich-Erzahlers, der tiber den fik-
tiven Autor des ,letzten Buches® sagt (und somit wohl auch iiber den
realen Autor und seinen Roman): ,,Fuir ihn ist ein Detektivroman keine
Trivialliteratur.” (ebd., 222)

Die komplexe ,,Auflésung®, die zugleich eine Reflexion iiber den
Wert und das Wesen von fiktionaler Literatur beinhaltet, stellt fiir die
Lesenden eine grofle Herausforderung dar; riickblickend werden sich
Leerstellen nochmals ganz neu fiillen und vorherige Vermutungen
ersetzt werden. Auch Fabio Stassi, dessen Ermittlerfigur Vince Corso
als ,,Buchtherapeut® arbeitet, verbindet literarische Welten mit Elemen-
ten kriminalliterarischen Erzéhlens. Hier ist ebenfalls detektorisches
Lesen unerlésslich - sowohl auf der Ebene des Kriminalromans als
auch mit Blick auf die vielen Hinweise auf literarische Pritexte. Das
gilt auch fiir die All Age-Romane des britischen Autors Jasper Fforde.
In der Alternativwelt in seiner siebenteiligen Reihe um die Buchagen-
tin Thursday Next (2001-2012) ist das Eintreten in und Heraustreten
aus Biicherwelten moglich — und bietet Anlass zu allerlei kriminellen
Handlungen. So wird beispielsweise im ersten Band Jane Eyre aus dem
gleichnamige Buch Charlotte Brontés entfithrt. Metafiktionalitét, wie in
den hier angesprochenen Texten, findet sich als Phdnomen in der Kri-
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minalliteratur immer wieder — und macht sie durch die Thematisierung
des ,,Konstruktionscharakter[s] von Wirklichkeit* mit Stefan Neuhaus
zu einem ,,besonders anspruchsvolle[n] kiinstlerische[n] Genre® (Neu-
haus 2021, 38) - ein hohes Maf$ an metafiktionalen und intertextuellen
Beziigen kann mit Vera Niinning insgesamt als konstitutives Element
kriminalliterarischer Texte gelten (vgl. 1.1.2).

3.3.2 Das ,Spiel der Intertextualitat”

»Reziproke“ Intertextualitit

Das Entdecken und Aufspiiren intertextueller Beziige kann als moti-
vationale Dimension wirken. Besonders interessant ist, dass die Ver-
bindungen dabei auch verschiedene Lesealter tibergreifen, so dass man
von einer Art reziproker Intertextualitit, einer ,wechselseitigen Durch-
dringung® (von Glasenapp 2018, 166) sprechen kann. Hierzu gehéren
die vielfiltigen textlichen wie bildlichen Anspielungen auf Erwachse-
nenlektiire, wie am Beispiel Sherlock Holmes gezeigt worden ist. Laura
Wiggers und Marcus Schotte verweisen darauf, dass ,neuere und lite-
rarisch hochwertige Kriminalliteratur fiir Kinder und Jugendliche als
Reflex auf Stromungen der allgemeinen Kriminalliteratur entsteht,
indem in ihr dhnliche Themen, Stoffe und Motive aufgegriffen und fort-
geschrieben werden.“ (Schotte/Wiggers 2012, 67) Jana Mikota betont
ebenfalls die ,,enge Verzahnung literarischer Traditionen und Einfliisse,
denn der Kriminalroman fiir Kinder und Jugendliche orientiert sich
an den Erzahlmustern fiir Erwachsene® (Mikota 2021, 179). Aber auch
in Richtung Kinderkriminallektiire finden sich Beispiele fiir Intertext-
ualitit, wie das folgende Beispiel aus Val McDermids Clean Break. Ein
Fall fiir Kate Brannigan veranschaulicht:

Als ich mich umdrehte, ungeschickt vor lauter Erschopfung, stief§ ich
mit dem Ellbogen gegen die Thermoskanne. Sie flog vom Schreibtisch
und prallte gegen die holzgetifelte Wand unter dem Fenster. Offenbar
unbeschadigt landete sie auf dem Fuflboden. Anders die Wand. Wo die

Kanne sie getroffen hatte, schwang die Holztifelung langsam auf und
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gab einen Safe frei. Da konnte Enid Blyton nur noch vor Neid erblassen.
Wenn den Funf Freunden absurde Zufille weiterhalfen, dann konnten

sie auch mich voranbringen. (McDermid 2012, 257)

Die Erwdhnung der Kinderbuchreihe Fiinf Freunde ruft bei den
erwachsenen Leser:innen Muster aus ihrer Kindheitslektiire auf; hier
dienen sie der Unterstreichung eines unwahrscheinlichen Zufalls. Die
intertextuellen Beziige zwischen Kinder- und Erwachsenenkriminal-
literatur verbinden dabei nicht nur individuelle Lesebiographien, sie
stehen auch mit der Mehrfachadressierung von Kinder- und Jugendlite-
ratur in Zusammenhang."® Erwachsene Kaufer:innen oder Vorlesende
entdecken Beziige, die sie dann mit den kindlichen Leser:innen oder
Zuhorer:innen teilen konnen; das Wiedererkennen kann zu Entlastung
des Leseprozesses fithren, da Schemata abgerufen werden konnen, die
schon lange verankert sind. Daneben sind die Reminiszenzen Bestand-
teil des erwachsenen Lesevergniigens, das mit Blick auf die Kinderlite-
ratur auch fiir die Vorlesesituation angenommen werden kann.

Ulrich Suerbaum veranschaulicht seine Ausfithrungen zur Inter-
textualitit mit Beispielen aus der Kriminalliteratur und folgert aus der
Vielzahl an expliziten und impliziten Belegen:

Das ,,Spiel der Intertextualitit” ist also nicht nur Selbstzweck, sondern
es ermdglicht auch einen besseren Krimi, einen Roman, in dem die dem
Detektivschema inhdrenten Themen auf neue und vertiefte Art durch-

gespielt werden konnen. (Suerbaum 1985, 76)

Michael Homberg kniipft an Suerbaum an und bezeichnet ,, Intertextua-
litat als Sinnstiftungs- und Konstruktionsprinzip“ (Homberg 2018, 26)
von Kriminalliteratur. Er zeigt in seinen Untersuchungen, wie schon
sehr frith beispielsweise biblische Verweise genutzt wurden, um die
Botschaft von juristischen Fallgeschichten zu unterstreichen.

126 Auch im Fall der oben vorgestellten Reihe Detektivbiiro LasseMaja ist ein intertextueller
Zusammenhang feststellbar, handelt es sich bei Lasse-Maja um den Spitznamen des histori-
schen Diebes Lars Larsson Molin (gest. 1845), der seine Taten im Geféngnis verschriftlicht hat.
Auf der Basis dieser Autobiographie finden in Schweden bis heute Inszenierungen statt; das
Biichlein war lange Zeit ein Bestseller (vgl. die Seite des Schwedischen Reichsarchivs), so dass
erwachsene schwedische Vorleser:innen diesen Zusammenhang eindeutig erkennen konnen.
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Nachweisen lassen sich in vielen kriminalliterarischen Werken nahezu
alle Spielformen von intertextuellen Beziigen, wie im Folgenden
anhand verschiedener Textbeispiele gezeigt wird."”

Reused authors

Zunichst ist gelegentlich das Phdnomen von reused authors vorzufin-
den, wenn beispielsweise mit dem Namen Agatha Christies gespielt
wird (vgl. die zweibandige Agatha Crispie-Reihe von Paul Martin aus
dem Jahr 2023). Auch in der Erwachsenenliteratur finden sich Anspie-
lungen auf Autor:innen; aktuell ist dies in der Washington Poe-Reihe
von M. W. Craven der Fall: Der Ermittler trigt den Nachnamen Poe,
die ihn unterstiitzende Pathologin heif3t Estelle Doyle. Die siebenban-
dige Josephine Tey-Reihe von Nicola Upson (2008-2023) stellt eine
ganz besondere Form dieser Spielart dar: Upson macht die erfolgreiche
Zeitgenossin von Christie und Sayers, die weitgehend in Vergessenheit
geraten ist, zur Protagonistin ihrer fiktionalen Romane und verwebt
biographische Elemente mit erfundenen Charakteren und Begebenhei-
ten. Die Verwendung des Namens von Alfred Hitchcock als vermeint-
lichem Autor einiger Binde der Drei ???-Reihe hat hingegen wirtschaft-
liche Griinde; er hat seinen Namen gegen Bezahlung zur Verfiigung
gestellt, eine vermarktungsstrategische Entscheidung Robert Arthurs,
des ersten Autors. In Doyles erster Sherlock Holmes-Erzéhlung A Study
in Scarlet wird in einem der ersten Gespriche zwischen dem Ermitt-
ler und Dr. Watson mehrfach auf Edgar Allan Poe, den Autor der drei
Auguste Dupin-Geschichten Bezug genommen (s. Zitat unter 1.2.2).

Reused figures

Zusitzlich zum Verweis auf die Dupin-Erzahlungen findet sich in die-
sem Textausschnitt der erste Hinweis auf die Pfeife Sherlocks, die bis
heute als Attribut im intertextuellen Kontext auf den prototypischen
Privatermittler verweist. Fiir das Bild von Sherlock Holmes, das die

127 Im Rahmen dieser Arbeit wird aus Griinden des Umfangs nur mit Beispielen aus print-
medialen Werken gearbeitet, wie eingangs erldutert. Gerade der Aspekt der Intertextuali-
tit kann und muss unbedingt weiterfiihrend verbunden werden mit der Uberschreitung
medialer Grenzen, beispielsweise in Formaten wie der BBC-Serie Sherlock (2010-2017)
oder der Netflixproduktion Lupin (2021-2023).
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typisierte Darstellung von Detektiv-Figuren bis heute pragt, waren die
Zeichnungen des britischen Illustrators Sydney Paget fiir das Strand-
Magazine, die zum Teil tiber die Textvorlage hinausgehen, entschei-
dend; so finden sich der Deerstalker-Hut sowie der Inverness-Mantel
nicht explizit, wohl aber Pfeife und Lupe (vgl. das Zitat aus A Study in
Scarlet unter 1.2.2).

Sherlock Holmes ist die meist zitierte der reused figures in kriminal-
literarischen Texten. Neben vereinfachten Sherlock-Holmes- Ausgaben
tiir jiingere Leser:innen finden sich unzédhlige Anspielungen auf den
genialen Detektiv; exemplarisch sei dies gezeigt an Astrid Lindgrens
Dreiteiler Mdsterdetektiven Blomkvist. 1946 erschien der erste Band auf
Schwedisch, die beiden folgenden 1951 und 1953. Die erste deutsche
Buchfassung wurde 1950 von Friedrich Oetinger unter dem Titel Meis-
terdetektiv Blomquist herausgebracht. Der Protagonist, Kaufmannssohn
Kalle Blomquist, sucht aktiv nach einem Verbrechen, das er als Detektiv
l6sen kann: ,,Detektiv oder gar nichts. [...] Sherlock Holmes, Asbjérn
Krag, Hercule Poirot, Lord Peter Wimsey, Karl Blomquist! Er schnalzte
mit der Zunge. Und er, Karl Blomquist, hatte die Absicht, der Beste
von allen zu werden.“ (Lindgren 1996, 6) Kalle, Eva-Lotta und Anders
l6sen gemeinsam Kriminalfille in ihrem unmittelbaren Lebensumfeld.
Dabei wird in den Banden mit einer Vielzahl intertextueller Verweise
gearbeitet: Im o.g. Zitat referiert Kalle auf grofle Vorbilder wie Arthur
Conan Doyles Sherlock Holmes, Agatha Christies Hercule Poirot und
Dorothy Sayers’ Lord Peter Wimsey; nur der ehemalige Polizist und
Privatermittler Asbjorn Krag des norwegischen Autors Sven Elvestad
ist in Deutschland weniger bekannt. Vor allem Sherlock Holmes wird
als Idol des Protagonisten immer wieder implizit oder explizit zitiert.
So beginnt der erste Band mit Kalles Ausruf: ,,Blut! Daran gab’s keinen
Zweifel! Er starrte durch das Vergroflerungsglas auf den roten Fleck.
Dann schob er die Pfeife in den anderen Mundwinkel und seufzte.“
(Lindgren 1996, 5) Pfeife und Lupe von Sherlock Holmes sind dann
konsequenterweise auch zentral bei der Titelgestaltung der deutschen
Blomquist-Ausgaben'?; in der Ausgabe von 1963 erkennbar ist die
Deerstalker-Miitze, ebenfalls Element von Pagets Illustrationen, auch

128 Alle Biande stammen aus dem Privatbesitz; die Cover wurden privat abfotografiert.
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in der Ausgabe von 1969, die den Schattenwurf des berithmten Vor-
ginger-Detektivs darstellt (s. Abb. 4-8).

Auch wenn die kindlichen Leser:innen die Pratexte noch nicht rezi-
piert haben, konnen sie doch erfassen, dass Sherlock Holmes den pro-
totypischen Detektiv verkorpert; das hat durchaus lesebiographische
Auswirkungen: Eine spitere Lektiire der Werke Arthur Conan Doyles
wird Wiedererkennungseftekte hervorrufen (vgl. hierzu auch die oben-
stehenden Ausfithrungen zur reziproken Intertextualitit sowie Ham-
mer-Bernhard 2024).”® Auch die Drei ??? vergleichen sich mit literari-
schen Vorbildern, so erldutert Jupiter (im Deutschen Justus) seinem
Gesprichspartner Alfred Hitchcock im ersten Band:

»We don’t want any money, Sir, [...]. But all famous detectives have some-
one write up their cases for people to read — Sherlock Holmes, Ellery
Queen, Hercule Poirot, all of them. I have deduced that is how they
became famous. In order to get potential customers to know about The
Three Investigators, we will have our cases written up by the father of
our partner, Bob Andrews. He works for a newspaper. (Arthur 1964, 23)

Auf dem Titeleinband der hier zitierten Erstausgabe findet sich eine
[lustration (s. Abb. 9), auf der einer der Jugendlichen (ganz links) mit
einer Lupe abgebildet ist, obwohl diese im Textverlauf im Gegensatz zu
Aufnahmegerit und Kamera kein Attribut der Drei ?2? ist.

Im Text wird der Hinweis auf Sherlock Holmes als spottische
Anspielung genutzt:

Skinny ging mit einer zugedeckten Schuhschachtel auf die drei Detektive zu,
wihrend seine Freunde mit wieherndem Gelédchter zuschauten. Kurzbevor
er die Gruppe erreicht hatte, zog er ein dickes Vergrofierungsglas aus der
Hosentasche und tat, als betrachte er das Anwesen. [...] ,,Siehe da“
sagte er in einem mifigliickten Versuch, sich gewdhlt auszudriicken.

»Hier muf3 es sein. Kennzeichen: uraltes Gertimpel, wie man es nur bei Jonas’

129 Kalle Blomquist selbst wird wiederum als zum Prétext und als intertextuelle Anspie-
lung genutzt, beispielsweise in der Milleniumstrilogie von Stieg Larsson et al. — der ermit-
telnde Journalist tragt den Namen ,,Mikael Blomkvist®, die Protagonistin heif3t ,,Lisbeth
Salander®, eine Anspielung auf den Nachnamen Eva-Lottas, Lisander.
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ASTRID LINDGREN

Abb. 6: 1969 Abb. 7: 1984

Astrid Lindgren.

_
Z

Meisterdetektiv

Abb. 8: 1996 Abb. 9: Einband Erstausgabe
Drei 277 (1964)
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Schrotthandel findet.“ [...] Peter ballte die Fauste. ,Was willst du, Skinny?“
fragte er. Skinny Norris tat, als habe er nichts gehort. Er richtete das
Vergroflerungsglas auf Justus und schien ihn angestrengt zu betrach-
ten; dann steckte er das Glas wieder ein. ,Wahrhaftig, Sie kénnen kein
anderer sein als Justus MacSherlock, der weltberithmte Detektiv®, sagte
er affektiert. (Arthur 1968, 77-78)

Neben der Lupe und dem Namen des Detektivs ist es im Originaltext
die Imitation eines englischen Akzents, die den Bezug zu Sherlock Hol-
mes herstellen. In der deutschen Ubersetzung wird der ,.english accent*
(Arthur 1964, 88) unzureichend mit den Formulierungen ,,sich gewahlt
ausdriicken® bzw. ,,affektiert” wiedergegeben.”

In aktueller Kinderkrimiliteratur finden sich weiterhin Anspielun-
gen auf Sherlock Holmes.” In Jutta Wilkes Das Karlgeheimnis. Ein Fall
fiir die Detektivin und mich (2021) ermitteln die Detektivin Finja, der
Kriminalautor Emil sowie Hund Watson - bereits durch die Namens-
gebung wird die Verbindung zu literarischen Vorbildern hergestellt.
Die Mutter des Ich-Erzéhlers Emil erkldrt ihm die Bedeutung des
Hundenamens:

»Du weift nicht, wer Watson ist?“ Mama guckte mich erstaunt an. Woher
soll ich das auch wissen. Schliefllich kenne ich Watson nicht, ich habe
bis heute Nachmittag ja nicht mal diese Finja gekannt. ,Watson ist der
Freund von Sherlock Holmes®, erklart Mama da. ,,Aber wer Sherlock
Holmes ist, weif$t du, oder?”“ Mama zwinkert mir zu. Sherlock Holmes?
Nattirlich weif$ ich, wer Sherlock Holmes ist. Schliefllich ist das der
berithmteste Detektiv aller Zeiten. Auch wenn es ihn in echt nie gege-
ben hat. Als Krimiautor werde ich das doch wohl wissen. Und Watson ist

sein Freund? Plotzlich bin ich sehr aufgeregt. (Wilke 2021, 39)

130 Mit Botschaft aus der Unterwelt gibt es eine Folge der Drei ?¢? (Erlhoff 2010), die
nahezu ausschlieflich aus Anspielungen auf Sherlock Holmes besteht: Vom Decknamen
Moriarty iiber einen Literaturdoktoranden, der zu Sherlock Holmes promoviert, bis zum
spannenden Finale an einem Wasserfall.

131 Auch die Kommissar Gordon-Bénde von Ulf Nilsson verweisen in Text und Bild auf
die Lupe als Attribut eines Detektivs/einer Detektivin.
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Im Kinderbuchbereich ist es neben Sherlock Holmes besonders Miss
Marple, die als Schablone fiir menschliche und auch tierische Ermitt-
ler:innenfiguren® dient: In Andreas H. Schmachtls Reihe Missi Mop-
pel (seit 2019) steht das Katzenmadchen Mississippi Moppel, genannt
Missi Moppel, im Mittelpunkt. Im ersten Kapitel des ersten Bandes
wird sie vorgestellt:

Missi Moppel beschiftigte sich leidenschaftlich gerne mit scheinbar
unlésbaren Fragen, wohlgehiiteten Geheimnissen und allen nur denk-
baren Ritselhaftigkeiten." Eine Menge davon fand sie in ihren Biichern.
Missi las und schmokerte, wann immer sich eine Gelegenheit bot. Nie-
mand in ihrer Familie konnte sich daran erinnern, wie viele Félle Missi
bereits mit irgendwelchen Buch-Detektiven gelost hatte, aber Missi selbst
erinnerte sich problem- und liickenlos an jeden einzelnen. Leider hatte
Missi bisher noch keinen richtigen, also ganz und gar echt eigenen Fall
gelost. Aber das konnte ja noch kommen. Um auf den Fall der Félle mog-
lichst gut vorbereitet zu sein, arbeitete sich Missi nebenbei auch durch
Abenteuergeschichten, Mirchen, Sagen, Legenden und Sachbiicher zu
Themen, auf die die allermeisten anderen Leute vermutlich nie im Leben

gekommen wiren. (Schmachtl 2019, 8-9)

Neben der Namensédhnlichkeit findet sich in der Illustration bereits auf
Seite 8 unten eine Lupe als Anspielung auf Sherlock Holmes. Bemer-
kenswert ist an der zitierten Passage auch der Hinweis auf die ,,Buch-
Detektive®, deren Fille Missi ebenso wie andere literarische Gattungen
zu Trainingszwecken und zur Vorbereitung auf eine eigene Detekti-
vinnentitigkeit nutzt. Der Text vereint Lesearbeit und Leselust in der
Beschreibung von Missis Freizeitgestaltung — ein Aspekt, der auf kind-

132 Neben der expliziten Bezugnahme finden sich Anspielungen auf den Namen, bei-
spielsweise im ersten Band der Reihe Die drei !!!, in dem Franziska Winkler, eine der drei
Protagonistinnen, den Namen Miss Marple als Tarnung nutzt (vgl. von Vogel 2020, 11).
133 Sophie Schuhmacher ist der Hinweis zu verdanken, dass dieses Zitat eine deutliche
Parallele zu der Drei ???-Folge ...und die fliisternde Mumie aufweist, wo Justus ausfiihrt:
»Das Fragezeichen [...] gilt neben seiner Bedeutung in der Interpunktion auch im allge-
meinen Sprachgebrauch als universelles Symbol fiir eine unbeantwortete Frage, ein unge-
l6stes Ritsel, ein unerforschtes Geheimnis.“ (Arthur 1984, 32) — ein weiteres Beispiel fiir
die starke intertextuelle Verbindung innerhalb der Kriminalliteratur.
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liche Leser:innen durchaus anregend wirken kann. Noch deutlicher
werden die Beziige zu Pritexten in Kapitel 2:

Wie gesagt [sic!] liebte Missi Moppel Biicher. Sie konnte ganze Ferien-
wochen oder Nachmittage mit Lesen verbringen. Deshalb war die Biblio-
thek genau der richtige Ort fiir sie. Vor allem das Regal mit den Detek-
tivromanen. Die Geschichten von Sherlock Holmes kannte sie praktisch
auswendig. Ebenso wie die Félle von Hercules [sic!] Poirot, obwohl sein
Name so kompliziert auszusprechen war. Namlich Erkiihl Pu-a-ro. Missis
ganz personliche Heldin war allerdings die weltberiihmte Miss Marple.
Und dass ihr eigener Name ganz dhnlich klang, fand Missi schlichtweg
groflartig. Immer und immer wieder hatte Missi gespannt verfolgt, wie
die Meisterdetektive ihre Fille 16sten. Sie beobachteten sehr genau und
suchten nach allen méglichen Spuren und Hinweisen. (Schmachtl 2019,
15)

Einen ganz dhnlichen Weg geht Sven Gerhardt im ersten Band seiner
Mister Marple-Reihe, in der die Schniifflerbande, bestehend aus Theo,
Elsa und Theos Hamster, in , tierischen Angelegenheiten® (vgl. Text auf
dem riickwirtigen Einband) ermitteln:

Ein leises Rascheln riss mich aus meinen Gedanken. Es kam aus dem
Kifig von Mister Marple, meinem Hamster. [...] Seinen Namen hat er
iibrigens meiner Lieblingsdetektivin aus einer Reihe von Kriminalge-
schichten zu verdanken. In den Biichern heifdt sie Miss Marple, aber
da mein Hamster ein Mannchen ist, hatte ich ihn einfach Mister Mar-
ple genannt. Ich liebte Detektivgeschichten und las jeden Abend einige
Kapitel vor dem Schlafengehen. Manchmal waren die Geschichten so
spannend, dass ich vor lauter Aufregung nicht einschlafen konnte. (Ger-
hardt 2019, 16-17)

Abwechselnd zu Theos Ich-Perspektive finden sich ,,Mister Marples
Schniiffler-Protokolle®, die durch eine Variation des Schriftbildes vom
ibrigen Text abgesetzt sind (erstmals Gerhardt 2019, 18); hier ist auch
eine kleine Vignette abgebildet, die den Hamster mit Sherlock Holmes’
Attributen Lupe und Mantel darstellt:
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Dass ich Mister Marple heif3e, ist kein Zufall. Ich habe Detektivblut in
meinen Adern und ein besonders feines Schniifflerndschen. Theo wird
das schon noch kapieren, auch wenn er manchmal eine echte Schnarch-
nase ist. [...] Ich hau mich jetzt erst mal wieder aufs Ohr. Heute Abend
mochte ich fit sein, denn Theo wird mir bestimmt wieder von dem Buch
berichten, das er gerade liest. Ultraspannend ist das! Und von der alten
Detektivin in den Geschichten kann man echt was lernen. Wiirde mich
tibrigens nicht wundern, wenn meine zukiinftigen Heldentaten auch mal

in Biichern aufgeschrieben werden ... (Gerhardt 2019, 19)

Durch die Erlauterungen der Erzahler:innenfigur werden die Prota-
gonist:innen der Pritexte in der Lesebiographie verankert; es kann so
zu einem Wiedererkennungseftekt bei der Lektiire als erwachsene:r
Leser:in kommen. Was aus Erwachsenensicht wenig glaubhaft wirkt,
ist das junge Alter der Agatha-Christie-Leser:innen in beiden Fillen;
allerdings ist es bereits seit Enid Blytons Geheimnis um...-Reihe Cha-
rakteristikum von Kinder- und Jugendkrimiliteratur, dass den Protago-
nist:innen ein dem Alter nicht entsprechendes, erwachsenes Verhalten
zugeschrieben wird (vgl. die Rolle des Dickie in den genannten Roma-
nen, dessen Verkleidung als Erwachsener von der Umgebung anstands-
los akzeptiert wird). Hier zeigt sich auch eine Abwandlung des Grund-
musters: Die kindlichen oder tierischen Ermittler:innen arbeiten nicht
nur aus dem Lehnsessel heraus, sind also weniger armchair detectives
als ihre groflen Vorbilder (vgl. 1.2.2); vielmehr suchen sie das Aben-
teuer und bringen sich dabei auch in Gefahr, was fiir die Lesenden die
Spannung erhoht:

Da lag die Ruine. Es war einer der Vorteile, wenn man nicht den Weg
benutzte, dass man oben hinter der Ruine ankam und sich anschleichen
und vorsichtig um die Ecke sehen konnte, ob sich etwas Geféhrliches
zeigte. [...] ,Wir miissen in den Keller runter und sehen, ob wir Spuren
von ihnen [den Juwelendieben, EHB] finden®, sagte Kalle und holte den
Dietrich hervor. ,Du gehst mit dem Dietrich um wie der schlimmste Ein-
brecher, sagte Anders voller Bewunderung, als sich die Tiir 6ffnete. Alle
drei drangten sich gleichzeitig die Treppe hinunter. Im selben Augen-
blick horte man einen gellenden Schrei, der die ganze Ruine erfiillte.
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Wer schrie, das war Eva-Lotta. Und weshalb schrie sie? Onkel Einar lag
dort. Seine Hande waren auf den Riicken gebunden und fest zusammen-
geschniirt. (Lindgren 1996, 124-125)

Kirsten Boies Thabo-Reihe wiederum verlegt die Vorlage des klassi-
schen Kriminalromans des Golden Age nach Afrika (vgl. hierzu auch
4.3): Der Protagonist schaut mit seiner Bekannten Miss Agatha Miss
Marple-Verfilmungen an, die ihn dazu inspirieren, selbst als Privat-
detektiv titig werden zu wollen. Seine Kenntnisse bezieht er aus der
Zusammenarbeit von Miss Marple mit Mr. Stringer, denen er nacheifert:

Miss Agatha hat gesagt, sie glaubt nicht, dass Miss Marple in meinem
Alter schon zu den kriminalistischen Spitzenleistungen in der Lage war,
die wir in den Filmen bewundern kénnen. Das sollte mich trosten. Aber
Miss Marple wohnt natiirlich auch in Milchester, England, wo ihr taglich
die passenden Verbrechen tiber den Weg laufen, da konnte sie sich Zeit
lassen mit dem Detektiv-Werden. Das ist bei uns in Hlatikulu anders.
(Boie 2016, 290)

Der Verlag vergleicht den Helden der Geschichte mit Astrid Lindgrens
Detektiv: ,Kalle Blomquist von Swasiland“ (Verlagsgruppe Oetinger
2017). Die sechs Binde der Reihe werden auch im Kontext von Lese-
forderprogrammen beworben, im Jahr 2024 kam eine Verfilmung in
die Kinos."”*

Einen relativ neuen Typus verkérpern Enola Holmes (Nancy Sprin-
ger), Wells & Wong (Robin Stevens), Violet Veil (Sophie Cleverly) sowie
Flavia de Luce (Alan Bradley). Es handelt sich um junge Ermittlerinnen,
die im fiktiven historischen Kontext mit traditionellen Rollenerwartun-
gen brechen und die eine emanzipatorische Lebenseinstellung verbin-
det — und die sich dennoch explizit intertextuell in der Tradition der
groflen Vorbilder verorten.

Flavia de Luce, die Hauptfigur in der gleichnamigen Romanreihe
(auf Deutsch seit 2009) des kanadischen Autors Alan Bradley, ist eine

134 Dieses Buch findet sich auch beispielsweise in den Lektiirevorschlagen zum Lehrplan-
Plus in Bayern fiir die Realschule (Jahrgangsstufen 5/6) und Gymnasium (Jahrgangsstufe 5).
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junge Chemikerin und Hobby-Detektivin im England der 1950er Jahre.
Mit einer Leidenschaft fiir Chemie und eine Neigung zur Neugierde
klart die anfangs elfjdhrige Flavia Verbrechen auf, die sich in ihrem
Ort ereignen. Bereits im ersten Band finden sich Hinweise auf Sher-
lock Holmes als Vorbild Flavias. Flavia entdeckt eine Leiche auf dem
Grundstiick ihrer Familie, tatverdéchtig ist ihr Vater, Coronel de Luce.
Flavia meldet den Fund der Polizei: ,,,Bishop’s Lacey 221 sagte ich in die
Sprechmuschel und dachte beim Warten, dass Sherlock Holmes ange-
sichts dieser Ubereinstimmung bestimmt geschmunzelt hitte.“ (Brad-
ley 2010, 39) Der Inspektor befragt Flavias Vater kurz darauf beziiglich
seines Alibis:

»5ind Sie den ganzen Morgen zu Hause gewesen?, fragte der Inspek-
tor unvermittelt. ,Wie bitte? Vater fuhr herum. ,,Haben Sie seit ges-
tern Abend irgendwann das Haus verlassen?“ Vater lief} sich mit der
Antwort Zeit. ,,Ja“ sagte er schliefSlich. ,,Heute frith. Da war ich in der
Remise.“ Ich verkniff mir ein Grinsen. Sherlock Holmes hatte einmal
tiber seinen Bruder Mycroft gesagt, ihn auflerhalb des Diogenes Clubs
anzutreffen sei so selten wie eine Straflenbahn auf der Landstraf3e. Wie
Mycroft bewegte sich auch Vater auf seinen immer gleichen Schienen.

(Bradley 2010, 56-57)

Weitere Passagen spielen auf das grof3e Vorbild an: Im Gesprich mit
Mary, der Tochter des Wirts, fillt die Formulierung , Keine Frage, Sher-
lock® (Bradley 2010, 103); im Laufe der Ermittlungen triftt Flavia den ehe-
maligen Schulleiter Dr. Kissling: ,,Der Mann war in einen mausgrauen
Morgenmantel gehiillt, genau wie Sherlock Holmes [...]“ (Bradley
2010, 284) — die Leser:innen werden also immer wieder an den genialen
Detektiv erinnert, so dass implizit Flavias Begabung mit der Sherlocks
parallel gelesen wird.

In Wells & Wong (auf Deutsch seit 2014), geschaffen von der briti-
schen Autorin Robin Stevens, ermitteln die Schiilerinnen Hazel Wong
und ihre beste Freundin Daisy Wells. Die beiden Madchen besuchen
ein britisches Internat in den 1930er Jahren und beschiftigen sich
mit der Lésung von Kriminalféllen, die sich in ihrer Schule ereignen.
Bereits im ersten Kapitel des ersten Bandes wird Bezug genommen
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auf das grofle Vorbild der beiden Madchen: ,,Dem Fallbuch zu Ehren

sollte ich am besten mit ein paar Erklarungen beginnen: Daisy Wells ist

Vorsitzende der Detektei und ich, Hazel Wong, bin die Schriftfiithrerin.
Daisy findet, das macht sie zu Sherlock Holmes und mich zu Watson.“
(Stevens 2021, 14) Daisy liest in ihrer Freizeit Kriminalliteratur, so wer-
den beispielsweise Agatha Christies Roman Das Haus an der Diine',
Margery Allinghams Gefihrliches Landleben™ (beide vgl. Stevens

2021, 17) sowie Dorothy L. Sayers’ Titel Der Tote in der Badewanne'’
erwihnt (vgl. Stevens 2021, 23). Interessant ist, dass die Autor:innen

nicht genannt werden, ebenso wenig die prototypischen Ermittlerfi-
guren. So diirften sich die Anspielungen nur einem kriminalliterarisch

versierten Erwachsenen erschliefSen — oder den jiingeren Leser:innen

bei spdterer Lektiire der genannten Werke. Es konnte sich hierbei auch

um einen Hinweis darauf handeln, dass die genannten Reihen durchaus

auch als All Age-Romane gelesen werden und so einem erwachsenen

Publikum zuganglich sind.

Die vierzehnjihrige Enola Holmes, kreiert von der Us-amerikani-
schen Autorin Nancy Springer (auf Deutsch seit 2019), ist die - im
Pritext nicht existierende - junge Schwester des berithmten Sherlock
Holmes. Sie ist eine unabhéngige und kluge junge Frau, die sich weigert,
den gesellschaftlichen Normen um 1900 zu entsprechen. Mit scharfem
Verstand und einem ausgeprégten Sinn fiir Gerechtigkeit 16st Enola
komplexe Fille, oft unter Einsatz von Verkleidungen und Tarnungen,
um sich in der viktorianischen Gesellschaft als junge Frau frei bewe-
gen zu konnen. Die Beziehung zum grofien Detektiv-Vorbild wird hier
durch das Verwandtschaftsverhéltnis besonders eng gezeichnet. Nach-
dem im ersten Kapitel des ersten Bandes die Mutter Lady Eudoria Ver-
net Holmes vermisst wird, verfasst Enola ein Telegramm mit der Bitte
um Rat: ,,Ich adressierte das Telegramm an Mycroft Holmes in Pall Mall,

135 Der englische Titel lautet Peril at End House; der Band, in dem Poirot und Hastings
ermitteln, erschien 1932; auf Deutsch 1933.

136 Margery Allinghams Mystery Mile erschien 1930, es ist der 2. Band, in dem der Ermitt-
ler Albert Campion im Mittelpunkt steht.

137 In diesem Roman ermittelt erstmals Lord Peter Wimsey, auf Englisch ist der Band
1923 erschienen.
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London. Dieselbe Botschaft schickte ich an Sherlock Holmes in der
Baker Street, ebenfalls London. Meine Briider.“ (Springer 2020, 18)™*

Einzeltext- und Systemreferenzen

Einzeltextreferenzen finden sich in expliziter Form, wie beispiels-
weise iiberdeutlich im o.g. Roman von Zivkovi¢ oder in den Namens-
erklarungen von Schmachtls Missi Moppel (s.0.); ebenso in impliziter
Form, wie bei den in Teil I zitierten Passagen feministischer hardboi-
led Romane oder in Shiptons Wanze Muldoon-Bénden (s. 1.2.3 und
7.2.3). Letztere konnen unter dem Aspekt von Pastiche-Literatur auch
in ihrer Ganzheit als intertextuelle Systemreferenz verstanden wer-
den. Die 2024 erschienenen Kurzgeschichtensammlung Agatha Christie
Miss Marple. Zwilf neue Kriminalgeschichten bietet sich in dieser Hin-
sicht als Fundus an, die verschiedenen Ebenen der Intertextualitit zu
entdecken — im englischsprachigen Original noch expliziter als in der
deutschen Ubersetzung.

3.3.3 Intertextualitat im didaktischen Diskurs

Im literaturdidaktischen Diskurs finden sich kontrare Haltungen gegen-
tiber dem Thematisieren von Intertextualitit im Rahmen des Deutsch-
unterrichts (vgl. hierzu den Grundlagenaufsatz von Andreas Wicke,
zuletzt aktualisiert 2022) — basierend auf gegensitzlichen Ansdtzen in
der Literaturwissenschaft zwischen hermeneutischer und poststruk-
turalistischer Ausrichtung.”” In der vorliegenden Arbeit wird grund-
satzlich von der Sinnhaftigkeit und Relevanz der Beschiftigung mit
Kriminalliteratur im Deutschunterricht ausgegangen. Aufgrund der
Tatsache, dass Intertextualitdt im kriminalliterarischen Schreiben als
nahezu konstitutiv angesehen werden kann (letztendlich stellt jede

138 Zum Erfolg der Serie trugen auch die beiden bisher veréffentlichten Netflix-Verfil-
mungen sowie die Comic-Umsetzung von Serena Blasco (2023) bei.

139 Clemens Kammler fasst den Diskurs innerhalb der (post-)modernen Literaturtheorie
in seinem Beitrag Intertextueller Literaturunterricht umfinglich zusammen (vgl. Kammler
2010). Dass diese auch Gegenstand des Literaturunterrichts sein kann, zeigt der Bildungs-
plan des Landes Baden-Wiirttemberg fiir das Wahlfach Literatur in der Oberstufe; hier
findet sich ein eigener (duflerst anspruchsvoller) Unterpunkt zum Phdnomen der Inter-
textualitat (vgl. Bildungspldne Baden-Wiirttemberg 2016).
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Variation des Schemas ja eine Art Systemreferenz dar), wie die zitierte
Bemerkung Suerbaums zeigt, eriibrigt sich die Frage, ob Intertextualitét
Gegenstand der Beschiftigung mit Kriminalliteratur sein sollte; es geht
vielmehr darum, wie damit gearbeitet werden kann."® Andreas Wicke
verweist im Umgang mit intertextuellen Beziigen auf die drei Dimen-
sionen ,Intertextualitit erkennen®, ,, Intertextualitit verstehen® sowie
»[D]as intertextuelle Spiel fortsetzen® (Wicke 2022, 0.S.). Wihrend
die letzten beiden in den Bereich des literarischen Lernens gehoren,
ist das strukturalistisch-analysierende Aufdecken von Intertextualitdt
auch im Zusammenhang mit dem ,,detektorischen Lesen® zu nennen.
Erleichternd kommt hinzu, dass in vielen kriminalliterarischen Texten
eine Form deutlich markierter Intertextualitit vorliegt."! Die (je nach
Lerngruppe unterschiedlich intensiv begleitete) Spurensuche im Text
nach intertextuellen Beziigen kann ein griindliches und vertieftes Lesen
férdern. Das kann dann einem vertieften Verstindnis des konkreten
Textes wie auch von Literatur grundsitzlich dienen:

Werden - evtl. auch im Nachhinein - die unterschiedlichen Formen der
Markierung benannt und analysiert, bekommen die Lernenden jedoch
ein Gefiihl fiur die Produziertheit von Literatur und sehen, dass intertex-
tuell konzipierte Texte nicht nur auf eine Wirklichkeit oder Lebenswelt
auflerhalb des Textes, sondern auch auf die Literatur selbst rekurrieren.
(Wicke 2022, 0.S.)

Gérard Genette beendet sein Grundlagenwerk Palimpseste. Die Litera-
tur auf zweiter Stufe (deutsch 1993) mit Uberlegungen zur Intertextua-
litat als ,,Spiel” auf verschiedenen Ebenen:

140 Andreas Wickes Beitrag (2022) unterstiitzt diese These indirekt, da hier mehrere kri-
minalliterarische Beispieltexte angefiihrt sind (Detektiv John Chatterton von Yvan Pom-
maux, das Drei ?2?-Horspiel Botschaft aus der Unterwelt, Umberto Ecos Der Name der Rose),
ohne dass dieser Zusammenhang expliziert wird.

141 Zur Unterscheidung von markierter und unmarkierter Intertextualitdt vgl. Helbig
1996. Grundlegend zu Fragen der Intertextualitit sind neben Genette und Suerbaum auch
Broich und Pfister zu nennen (beide 1985), aktueller mit Ausweitung in den Bereich der
Intermedialitit ist der Sammelband von Isekenmeier et al. (2021).
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Das Vergniigen am Hypertext ist [...] auch ein Spiel. [...] Ja, in jeder
Form der Hypertextualitdt steckt ein gewisses Maf3 an Spiel [...]. In sei-
ner Hochform ist der Hypertext ein undefinierbares und im einzelnen
[sic!] unvorhersehbares Gemisch aus Ernst und Spiel (Scharfsinn und
Spieltrieb), aus intellektueller Vollendung und Zerstreuung. (Genette
1993, 533-543)

Um diese Stufe des Vergniigens an intertextuellen Beziigen zu erlan-
gen, ist das sorgfiltig entdeckende Lesen unerldsslich, das bereits mit
kriminalliterarischen Texten aus dem Bereich der Kinderliteratur ein-
geiibt werden kann. Friederike Pronold-Giinthner hat beispielsweise
fiir den Primarbereich Vorschlidge zur Beschiftigung mit Yvan Pom-
maux’ Bilderbuch Detektiv John Chatterton vorgelegt; dieses Buch — auf
das sich auch Andreas Wicke in seinen Ausfithrungen (2022) bezieht
- weist zahlreiche intertextuelle Beziige innerhalb des kriminalliterari-
schen Erzihlens auf sowie auch auflierhalb zum Grimmschen Mérchen
vom Rotkédppchen (KHM 26). Pronold-Giinthners Unterrichtsvorschlag
sieht vor, sowohl die intertextuellen Beziige zu Detektivgeschichten als
auch zum Mirchen herauszustellen und dabei auch die Abweichungen
vom Pritext auf kindergerechtem Niveau zu untersuchen.”? Clemens
Kammler schliefdt seinen Beitrag Intertextueller Literaturunterricht mit
einem Ausblick:

Ob der , intertextuelle Idealleser® [...], der iber maximale Kompetenzen
und ungehemmte Entdeckerfreude verfiigt, eine Vision ist, der sich die
Wirklichkeit des Deutschunterrichts annahert oder ob dieser sich im
Gegenteil immer weiter von ihr entfernen wird, wird die Zukunft zeigen.

(Kammler 2010, 309)

Der Gedanke der ,,Entdeckerfreude® lasst sich sehr schliissig mit der
Tatigkeit des ,,detektorischen Lesens® verbinden:

142 Weitere Beispiele zum intertextuellen Arbeiten mit (serieller) Kinderkrimiliteratur
finden sich beispielsweise bei Jana Mikota (2021) und Andy Sudermann (2021). Aktuel-
ler als das 1994 erstmals erschienene Buch von Yvan Pommaux sind die Binde der Jacky
Marrone-Reihe von Franziska Biermann, die duflerst geeignet sind fiir eine intertextuelle
Spurensuche (3 Binde seit 2018 bei dtv).
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Intertextuelle Bezugnahmen konnen damit auch fiir die Rezeption von
Texten durch Kinder und Jugendliche bedeutsam sein, wenn das insze-
nierte Spiel der Texte mit anderen Texten das Interesse von der Lektiire-
freude zur Entdeckerfreude verschiebt, indem das kriminalistische Rit-
sel den Weg zur Entzifferung literarischer Spuren bahnt und dadurch
den Zugang zu neuen literarischen Welten eroffnet. (Schotte/Wiggers
2012, 67)

Im Rahmen eines Seminars zum Thema Achtung, spannend! Pfiffige
Ermittler:innen und knifflige Fille in der Kinder- und Jugendliteratur im
Wintersemester 2021/22 haben Studierende der LMU eine Portfolioauf-
gabe zum Thema Kinderkrimis im intertextuellen Netz bearbeitet. Zu
einem selbst gewdhlten Beispiel wurde eine graphische Ausarbeitung
erstellt und diese dann reflexiv beurteilt. Die Riickmeldungen erwiesen

sich als duf8erst positiv, beispielsweise formulierte ein Student zu seiner
Untersuchung von Franziska Biermanns Jacky Marrone jagt die Goldpfote:

All diese Beziige zu anderen Texten oder Geschichten zu suchen, hat zwei-
felsohne Spaf3 gemacht und es war durchaus tiberraschend, wie viele Ver-
weise in der Lektiire versteckt waren. Aus diesem Grund sind Texte, die
zahlreiche intertextuelle Verweise beinhalten, meiner Meinung nach auch
fir den Einsatz im Unterricht sehr gut geeignet. Sie konnen namlich im
besten Fall nicht nur mit einer interessanten Geschichte punkten, sondern
die Leser:innen konnen auch selbst als ,Spurensucher‘ aktiv werden. (L. H.)

Eine Studentin beschiftigte sich mit Kirsten Boies Thabo-Reihe:

Bei der Untersuchung von Intertextualitit im Kinder- und Jugend-
krimi Thabo wird schnell klar, dass die Intertextualitét dieser Romane
unmittelbar mit ihrer Interkulturalitdt verkniipft ist. Nicht nur inner-
textliche Referenzen wie Personennamen oder Kriminalfilme, sondern
der gesamte Handlungsort und die Lebensrealitét der Figuren ist durch
kolonialgeschichtliche Einfliisse gepragt. [...] Ich halte meine graphische
Ausarbeitung fiir ein gutes Beispiel dafiir, wie Lektiirearbeit im schuli-
schen Kontext aussehen kann. Das Erstellen von Collagen kann nicht

nur Intertextualitit untersuchen, Schiiler*innen konnen auf diese Weise
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auch Figurenkonstellationen, einzelne Kapitel oder Schauplitze visuell
darstellen und so das Gelesene auf kreative Weise aufarbeiten. [...] Und
auch ich habe gemerkt, wie viel Spaf$ es mir noch immer macht, in Tex-
ten auf Spurensuche zu gehen und mit Schere und Kleber etwas Kreati-
ves zu gestalten. (M.R.)

Diese Reflexion zeigt, dass die Frage nach intertextuellen Beziigen weit
tiber das Herausfinden einzelner Textreferenzen hinausgeht; gerade am
Beispiel von Boies Roman findet sich eine sehr enge Verkniipfung zum
interkulturellen Lernen, die nicht nur formal, sondern auch auf inhalt-
licher Ebene besteht.

3.3.4 ,Detektorische” Lesekompetenz und
neuropsychologische Perspektiven

Die Feststellung, dass Rezipierende von Kriminalliteratur eine beson-
dere Form des Lesens praktizieren, die ihnen den handelnden Mit-
vollzug der Detektivarbeit, den konstruktiven Umgang mit Leerstellen
sowie das Aufdecken intertextueller Bezugnahmen ermoglicht, lasst
sich dabei nicht nur literaturwissenschaftlich, sondern auch neuropsy-
chologisch untersuchen.

Heiner Willenberg hat in den 1990er Jahren neurowissenschaftliche
Untersuchungen zum Lesen vorgelegt — und arbeitet dabei mit Bei-
spielen aus der Kriminalliteratur. In seinem Band Lesen und Lernen.
Eine Einfiihrung in die Neuropsychologie des Textverstehens (1999) fin-
den sich in seinem Kapitel zum genauen Lesen zwei Ubungen anhand
von kriminalliterarischen Texten. Unter der Uberschrift ,, Anregungen
fiir das Gehirn, genauer zu lesen: Krimilektiire (1)“ (Willenberg 1999,
56) schreibt er:

Wir alle entwickeln wihrend einer forschenden Krimi-Lektiire einen kri-
minalistischen Blick, mit dem wir stindig die erzéhlten Fakten tiberprii-
fen, was sie mit dem Fall zu tun haben, ob sie uns zum Gauner hinfiithren

oder ob sich da einer nicht durch Widerspriiche verrét? Und noch weiter:
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Da uns die cleveren Kommissare mit Geschick in die Lektiire hineinzie-
hen, gibt es kein leichteres Mittel als kriminalistische Texte, um unseren

Sinn fiir Genauigkeit zu schulen. (ebd.)

Ein weiteres Kurzkapitel bezieht sich auf die besondere Lektiire von Kri-
minalliteratur, hier wird wiederum anhand eines konkreten Beispiel-
stextes eine Ubung zur ,Verbindung der Textteile“ (ebd., 62) présentiert.
Auch die us-amerikanische Neurowissenschaftlerin Maryanne Wolf
rekurriert in ihrem Band Schnelles Lesen, langsames Lesen auf krimi-
nalliterarische Textbeispiele, um ihre Uberlegungen zum deep reading,
zum analytischen, vertieften Lesen zu illustrieren, die sie bereits im
zuvor erschienen Band Das lesende Gehirn (2009) entwickelt hat:

Sherlock Holmes ist ein wunderbares Beispiel dafiir, wie sorgfiltiges
Beobachten, umfangreiches Hintergrundwissen und meisterhaftes ana-
loges Folgern zu Erkenntnissen fithren kénnen, die uns immer wieder
verbliiffen. [...] Unsere Gehirne haben es eher mit Miss Marple. [...] Auf
lange Sicht ist ohne Frage der multidisziplindre Ansatz des konzentriert
lesenden Gehirns, bei dem neben induktivem Schlussfolgern und Ana-
logieschliissen auch empathiebezogene Prozesse zum Tragen kommen,
letztlich dem Sherlocks vorzuziehen, bei dem es sich um reine Deduk-
tion handelt. (Wolf 2019, 81-83)

Im Anschluss an die kriminalliterarischen Analogien und unter Beriick-
sichtigung neurowissenschaftlicher Perspektiven auf Leseprozesse lasst
sich feststellen, dass insbesondere das Lesen von Kriminalliteratur
durch das ausgepréigte Maf3 an Involviertheit der Rezipient:innen cha-
rakterisiert ist. Diese intensive Einbindung kann, zu einem Zustand des
Aufgehens im Text fithren, der als ,weltvergessenes Lesen® beschrieben
wird (vgl. Wolf 2019, 51). Die inhdrente Spannung der Kriminalliteratur
fungiert hierbei als zentrales Moment, das die Leser:innen in hohem
Maf3e fesselt und somit spezifische Leseerfahrungen ermoglicht, die
sich durch eine temporire Ausblendung der realen Umwelt zuguns-
ten der narrativen Welt auszeichnen. Diese Form des Lesens ist Wolf
zufolge mit der Fahigkeit zu kritischem Denken untrennbar verbunden:
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Vom Standpunkt des lesenden Gehirns aus betrachtet reprasentiert
kritisches Denken das gesamte Spektrum der Prozesse, die die wissen-
schaftliche Methode ausmachen. Sie schafft eine Verbindung zwischen
dem Textinhalt und unserem Hintergrundwissen, lddt ein zu Analogien,
Deduktionen, Induktionen und Schlussfolgerungen und verwendet diese
Synthese dann zur Bewertung der Grundannahmen, Interpretationen
und Schliisse des Autors. Die sorgfiltige Erziehung zum kritischen Den-
ken ist die beste Moglichkeit, kommende Generationen gegen manipu-
lative und oberfléchliche Informationen in Texten und auf Bildschirmen
zu wappnen. (Wolf 2019, 84)'

Bereits in der Vorrede an die Leser:innen von Emil und die Detektive
finden sich literarisch ausgestaltete Hinweise auf die Tétigkeiten des
lesenden Gehirns: Erich Késtner vergleicht das Zusammenpuzzeln
erzahlanalytischer Einzelbefunde zu einer Synthese mit dem Arrange-
ment von Bausteinen:

Ich mochte euch nun, ehe ich die Geschichte im Zusammenhang
berichte, das kleine Bombardement vorfithren, das mir die einzelnen
Glieder des Ganzen, die Einfille und die Bestandteile, zuwarf. Vielleicht
seid ihr geschickt genug und konnt euch aus den verschiedenen Ele-
menten die Geschichte zusammenstellen, ehe ich sie erzihle? Es ist eine
Arbeit, als solltet ihr aus Baukl6tzen, die man euch gibt, einen Bahn-
hof oder eine Kirche aufbauen; und ihr hittet keinen Bauplan und kein
Klotzchen diirfte iibrig bleiben! (Kéastner 2012, 16)

Jochen Vogt wihlt Késtners Kinderroman als Teil der Modellanalysen
in seinem Grundlagenwerk zur Erzdhltextanalyse; er fragt mit Blick
auf die zitierte Passage: ,Wozu aber nun diese meta-narrative Reflexion
mit erzahltheoretischem Vokabular (,Elemente der Geschichte) und
diese fast schon literaturdidaktische Aufforderung zur Eigenproduk-
tion?“ (Vogt 2011, 90). In seiner Antwort identifiziert er zwei Motive:

143 Hier mitzudenken sind auch die Erkenntnisse der Stavanger-Erklarung zum vertief-
ten Lesen (vgl. Stavanger Erklarung 2019); hier wird mehrfach darauf verwiesen, dass das
»tiefe Lesen langer Texte in Bildschirmumgebungen® signifikant schwerer fallt als in klas-
sischer Buchform (vgl. ebd., 0.S.).
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Einerseits geht es zweifellos darum, eben diese (realistische und
moderne) Art von Kinderliteratur zu rechtfertigen, also um einen lite-
ratur- oder gattungstheoretischen Diskurs, andererseits aber auch um die
Erzeugung von Leserinteresse und Neugier, also um einen rezeptionsds-
thetischen Appell und Leseanreiz. (ebd.)

Dieser Aufforderungscharakter prigt bis heute Kriminalliteratur in
ihren vielfiltigen Erscheinungsformen: Der Text ist zu verstehen als
Einladung, sich aktiv am Prozess der Ermittlungsvorgidnge zu beteili-
gen. Das Aufspiiren relevanter Hinweise, die die Auflésung eines Kri-
minalfalles ermdglichen und damit ein interpretierendes Verstehen der
erzahlten Geschichte, konnen bereits im Grundschulalter eine zentrale
Rolle beim Lesen von Kinderkrimis spielen. So versucht die Kommis-
sarin in Ulf Nilssons Kinderbuch Kommissar Gordon - Der allerletzte
Fall, die Maus Bufty, im Gesprich mit der Krihe die Situation im Wald
zu erldutern:

»Ist etwas Schlimmes passiert?", fragte die Krahe. ,,Ich glaube das nam-
lich.“ ,,Eigentlich nicht, ich bin gerade dabei, meinen Bericht zu schrei-
ben. Eine Anzeige wegen Nachtkrach, sonst nichts. ,Nachtkrach?“ ,]Ja,
der Dachs sagt, dass jemand seine Miilltonne umgeworfen und dabei
Krach gemacht hat.“ Die Krahe nickte. Die Miilltonne hatte sie ja gese-

hen. ,,Also ist noch nicht Schlimmes passiert®, sagte sie. ,Noch nicht ...

(Nilsson 2022, 11; Kursivdr. im Original)

Textimmanente Verweise auf zukiinftige Verbrechen, die durch die
Kursivierungen verstarkt werden, sowie der Neologismus ,,Nachtkrach,
der lautmalerisch auf eine potentielle Bedrohung verweist, tragen zum
Spannungsaufbau bei und involvieren die Leser:innen, die dem Gele-
senen dadurch Bedeutung beimessen. Im Kinderroman folgt alsbald
die Erklarung fiir das Unbehagen der Krihe: Drei Trolle treiben im
Wald ihr Unwesen. Die Erzahlung zeigt auf kindgerechte Weise, wie das
Fremde zunéchst als diffuse Bedrohung wahrgenommen wird, bis es auf
Seite 98 zur Begegnung zwischen Maus und Trollen kommt, die in einer
neuen Freundschaft endet. Knapp 100 Seiten lang wird die Spannung
aufrechterhalten, immer neue Indizien liefert die Erzahlung, bevor die
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Trolle und die Maus miteinander kommunizieren. Aber nicht nur fiir
den Primarbereich sind die Uberlegungen zur besonderen Form des
Lesens relevant; éltere Leser:innen konnen bei der Lektiire von ausge-
wihlten Kriminalerzahlungen zur Entschliisselung von deren Zeichen-
haftigkeit angeregt werden.***

Olga Tokarczuks Roman Gesang der Fledermduse ist fiir éltere Ler-
nende gut geeignet; dadurch, dass hier so viele verschiedene Erzéhlebe-
nen miteinander verwoben sind, ist eine geschulte Entschliisselungs-
kompetenz erforderlich. Dieser Text treibt das Spiel mit der Leser:in auf
den Hohepunkt, indem die Ich-Erzédhlerin die Sicht auf die Ereignisse
bestimmt - und sich am Schluss als Taterin entpuppt; eine Erzéhltech-
nik, mit der bereits Agatha Christie, wie oben gezeigt, ihren Leser:in-
nen deren Abhingigkeit von der erzédhlenden Figur vor Augen gefiithrt
hat (zur differenzierten Analyse des Textes vgl. 9.4). Vertieftes Lesen
ist hierbei ausgehend von der Prozessebene von hoher Relevanz gerade
auch fiir die ranghoheren Ebenen des Textverstehens. Cornelia Rose-
brock und Daniel Nix verweisen zudem auf eine duf8erst wichtige Beob-
achtung, die auf Kriminalliteratur schliissig angewendet werden kann.
Sie betonen die besondere Bedeutung von Kinder- und Jugendliteratur
im Rahmen der ,, Aneignung von Literalitit im Verlauf des Heranwach-
sens“ (Rosebrock/Nix 2020, 140):

Wer noch dabei ist, seine Lesefliissigkeit zu entwickeln, dem fallen die
basalen Leseleistungen noch vergleichsweise schwer. Texte mit einer
einfacher sprachlicher [sic!] Oberfliche, aber mit durchaus komple-
xen Strukturen auf den hierarchiehdheren Ebenen kommen den Lese-
novizen entgegen, weil sie als kompetente Sprachverwender durchaus
mit etwas diffizileren literarischen Ausdrucksformen umgehen kénnen,
weniger gut aber mit zu hohen Anforderungen auf den basalen Ebenen
[...]. Anders formuliert: Wem das Dechiffrieren noch Miithe macht, dem
konnen belletristische Erzahlungen relative Entlastung bringen, ohne
den intellektuellen und asthetischen Genuss zu schmalern, der in der
aufgebauten Spannung oder Komik auf Hierarchie hoher Ebene erfah-

ren werden kann. (ebd.)

144 Besonders verwiesen sei hier auf Ruth van Nahls umfassende Untersuchung Jugend-
krimis im 21. Jahrhundert. Eine Typologie (2019).
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Dies kann durchaus als Pladoyer fiir die schulische Beschiftigung mit
spannenden kriminalliterarischen Texten gelesen werden. Nicht nur die
relativ niederschwellige Zugangsweise auf der Prozessebene, die fiir viele
Texte aus dem Bereich der Kinder- und Jugendkriminalliteratur belegbar
ist, sondern eben auch die diesen inharente Spannung, die den Lesepro-
zess begleitet und am Leben erhdlt, sprechen dafiir, Lesevergniigen auf
diesem Weg performativ erfahrbar zu machen. Damit kommt den Tex-
ten tiber die Aspekte der Leseférderung und der Lesemotivation hinaus
auch eine zentrale Bedeutung fiir die Ermoglichung von Teilhabe am
wertreflexiven Diskurs zu. ,Detektorisches” Lesen wird durch das Mit-
vollziehen der Ermittlungstatigkeit angeregt, die durch das Fiillen von
Leerstellen sowie das Entdecken intertextueller Beziige begleitet sein
kann. Die besondere Rolle der Leser:innen von Kriminalliteratur kann
zu einer stirkeren Involviertheit fithren, die Aushandlungsprozesse per-
formativ erfahrbar macht. Das Bediirfnis, Werte gegeneinander abzu-
wigen, wird so nicht mehr nur in der Fiktion nachvollzogen, sondern
zu einem echten eigenen Verlangen. Durch diese Bindung konnen vom
Text aufgeworfene Wertefragen als existentiell erfahren werden.

3.4 Vom Lesen zum Gestalten:
Literarasthetische Produktionskompetenz

»Detektorisches” Lesen kann als Teil einer umfassenden literarastheti-
schen Rezeptionskompetenz betrachtet werden, trigt es gerade durch
das Fiillen von Leerstellen und das Aufspiiren intertextueller Beziige
zur Fihigkeit bei, literarische Texte in ihrer dsthetischen Eigenart wahr-
zunehmen, zu deuten und in ihren formalen, narrativen und seman-
tischen Strukturen differenziert zu erfassen. Die ,,Rezeptionsisthetik
bildet das theoretische Riickgrat fiir den handlungs- und produktions-
orientierten Unterricht® (Kepser/Abraham 2016, 66), so formulieren
Kepser/Abraham allgemein. Dies ldsst sich am Beispiel von kriminal-
literarischen Texten besonders eindriicklich veranschaulichen: Zum
einen ermdglicht das Grundprinzip von Schema und Variation einen
sicheren Rahmen, in dem Lernende angeleitet werden konnen, selbst
kreativ zu werden. Zum anderen ist Leerstellen-Literatur eine wir-
kungsvolle Einladung, selbst kreativ zu werden.
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Nahezu alle aktuelleren didaktischen Veroffentlichungen zeigen Mog-
lichkeiten in diesem Bereich auf, hdufig verbunden mit der Gleichset-
zung der Lernenden mit einer Ermittler:innenfigur (beispielsweise bei
Fenske/Riihle 2013). Im Zuge der Rezeption kommt den Lesenden, wie
unter 3.1 bereits aufgezeigt, eine besonders aktive Rolle zu, die dann
ihren Ausdruck auch im eigenstindigen Schreiben finden kann."
Zudem kann durch die hohe Bekanntheit grundlegender Elemente
kriminalliterarischen Schreibens auf einen gewissen Erfahrungsschatz
zuriickgegriffen werden. Beispielhaft sei illustriert, wie ausgehend von
der Kenntnis grundlegender Bausteine kriminalliterarischen Erzéh-
lens kreativ-expressives Schreiben angeleitet werden kann. Postkarten-
krimis zeichnen sich durch ihr Miniaturformat aus. Die vorgegebene
Reduktion auf wenige Zeichen kann dazu beitragen, mit Andeutungen
zu arbeiten, Leerstellen zu generieren, die von den Leser:innen selbst
mehrdeutig gefiillt werden kénnen, und sich auf ein minimalistisches
Programm zu beschranken. Noch intensiver wird diese Erfahrung beim
Schreiben von Krimi-Haikus, die aus drei Zeilen mit insgesamt 17 Sil-
ben bestehen.*® Je nach Lerngruppe konnen fiir beide Varianten vorlie-
gende Texte von Autor:innen'’ als exemplarische Vorlagen dienen; dies
ist aber nicht zwingend erforderlich und schriankt moglicherweise den
kreativ-fantasievollen Zugang ein. In zwei deutschdidaktischen Semi-
naren wurden diese Methoden ausprobiert: Die Studierenden haben
zundchst mit dem Text Formels Ende von Angelika Lonnemann gear-
beitet und eigene literarische ,,Ermittlungen durchgefiihrt. Zunichst
galt es, die Fakten, die der Text vorgibt, zu sammeln: Der Hausmeis-
ter des Peutinger-Gymnasiums findet den ermordeten Oberstudienrat
Hans-Peter Miinsterer, der den Spitznahmen ,,Formel® tragt, ermordet
in der Turnhalle auf. Auf die Brust der Leiche wurde mit einem roten
Stift die Formel 1 + 1 = 3 geschrieben. Tatverdichtig ist Studienrefe-

145 Auch die englisch- und franzésischsprachige didaktische Forschung nimmt diesen
Aspekt besonders in den Blick; exemplarisch genannt seien hier der Sammelband von
Charlotte Beyer (2018), der Sammelband von Edward J. Rielly (2009) sowie der Beitrag
von Moez Lahmédi (2019).

146 Fur beide Varianten liegen Anleitungen in Buchform (Hartmann 2017) bzw. digital
(Landesbildungsserver Baden-Wiirttemberg und 45 Minuten/2023a und 2023b) vor.

147 Beispielsweise die Postkartenkrimis der Augsburger Autorin Angelika Lonnemann
(Lonnemann o. J.) oder die Haikus von Stefan Wogawa (Wogawa 2023).
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rendar Banholzer. Beobachtet wird dessen Verhaftung von der Schiile-
rin Paula, die kurz darauf in Sevilla einen Sohn zur Welt bringt. Auch
die Gestaltung der Postkarte bietet einen Anhaltspunkt: Das Graffito
»Puschel, ich liebe dich!“ verweist auf den Spitznamen des mutmaf-
lichen Titers.

Erginzend wird ein ,,Fantasieprotokoll” verfasst, in dem das fest-
gehalten wird, was aus dem Kontext heraus vermutet werden kann.
Im Gesprich lassen sich diesbeziiglich Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede eruieren. Auf einer Metaebene wurde im Seminarkontext
zusitzlich reflektiert, inwieweit dieser Postkartenkrimi fiir die unter-
richtliche Beschiftigung geeignet ist — der Bildungsserver Baden-Wiirt-
temberg schlagt ihn beispielsweise tiberraschend unreflektiert fiir den
Deutschunterricht ab Jahrgangsstufe 8 vor; zudem fehlt hier der Ver-
weis auf die relevante Bildsprache der Postkarte. Die implizit ermit-
telte Geschichte eines Missbrauchs durch einen Lehrer stellt eine grof3e
Herausforderung fiir Lernende dar, so dass die unterrichtliche Verwen-
dung sehr reflektiert und sensibel angegangen werden miisste. Ohne
ein Bewusstsein dafiir ist von dieser Postkarte abzuraten, es liegen viele
andere Beispiele der Autorin vor, die weniger problematisch sind.*®

: B ‘ “ m Angelikabonnemann | Formels Ende
i

Lausmeister Kuhn dtnet die Tarnhalle des Pewinger-Gymnasiums und schlurf

zend hinein. Natiirlich hat schon wieder jemand die dicken blauen Trainingsmareen nicht
aufgeriumt. Zwischen den Matten rage cin nackter Arm heraus, Jesses! Kuhn hile die Luft
an, hebr mit ziternder Hand die Macte. Da licgt Oberstudienrar Hans-Perer Miinsterer, |
genannt  Formel”, mit blofer Brust. Hochgerogene Augenbrauen starren auf die sanft
schaukelnden Turnringe, Junisonne scheint warm auf seinen Leichnam. Mic einem dicken
roten Stift hat jemand 1 + 1 = 3" 2wischen die Brustwarzen gcschrieben.
Stunden spiiter werden gleichzeitig Referendar Banholzer, der gerade erst seine Dokrorar-
beit iiber exponentielles Wachstum vollender hat, in Handschellen aus der Schule geﬁi!m
und der Metallsarg aus der Schule geschoben, beides gefolgt vom Blick zweier rotgerinder-
ter Augen unter einer blasspinken Kapuze. , Tschiiss Puschel, danke®, weint Paula lmscmd
schultert zum letzien Mal ihre Schultasche. Sechs Monate spiter wurde Formels Sohn,%
der kleinen Pension ,Casa Santa Monica“ in Smﬂi <

Abb. 10: Angelika Lonnemann, Formels Ende

148 Beispielsweise in Form von Lonnemanns Postkartenkrimi Geld um einen Mord in
der Augsburger Puppenkiste.
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Die Beschiftigung mit Formels Ende stand am Anfang des Semesters,
zum Abschluss wurden eigene Postkartenkrimis, die im Kontext der
Universitit spielen, verfasst. Ubereinstimmend beschrieben die Teilneh-
menden die Freude, sich auf die herausfordernde Aufgabe einzulassen
sowie den Stolz, die fertigen Miniaturen im Plenum prasentieren zu
konnen. In einer der Seminarsitzungen wurden die Studierenden zudem
an die Haiku-Methode herangefiihrt; im Verlauf der Sitzung haben alle
ein eigenes Krimi-Haiku verfasst. Gerade diese Kiirzestformen laden
zum Weiterdenken und zum Austausch tiber mégliche Deutungen ein.
Sehr gut lasst sich untersuchen, wie literarische Spannung erzeugt wer-
den kann: Wenige Worte ermdglichen ein Spiel mit Leser:innenerwar-
tungen, mit Hilfe derer die Leerstellen gefiillt werden."’

Handlungs- und Produktionsorientierung kommt im Rahmen der
Werteerziehung mit Literatur eine besondere Bedeutung zu, weil sie
eine besondere Haltung der Lesenden fordern kann, die sich durch
Offenheit und Empathiefahigkeit auszeichnet, wie Kaspar H. Spinner
bereits 1993 festgehalten hat:

Schilerinnen und Schiiler, die im Unterricht kreativ schreiben, werden
nicht einfach zur Befolgung gesetzter Regeln, aber auch nicht zur nar-
zifltischen Selbstbespiegelung angehalten, sondern sie sind offen fiir Ver-
suche und Entdeckungen, sie wissen, daf} ihr Selbst nie abgeschlossen

ist, und entwickeln die Fahigkeit, andere zu verstehen. (Spinner 1993, 23)

Handlungs- und produktionsorientierte Verfahren tragen dazu bei,
normative Konflikte nicht nur kognitiv erschliefen, sondern ésthetisch
erfahrbar und individuell durchdringbar machen. Indem Lernende
ethische Problemstellungen gestaltend bearbeiten und perspektivisch
variieren, werden Wertfragen reflexiv angeeignet und in ihrer Ambi-
valenz bewusst verhandelt - die Produkte konnen ihrerseits wiederum
Anlass fiir diskursive Anschlusskommunikation bieten.

149 Einen handlungs- und produktionsorientierten Umgang mit Kriminalliteratur fiir
jiingere Lerner:innen stellt Stephanie Liithgens in ihrem Beitrag Den Tdtern auf der Spur
vor; hier verfassen die Schiiler:innen am Ende der Sequenz eigene Ritselkrimis (vgl. Liith-
gens 2005).






»Grundsdtzlich darf man sich den Kriminalroman
heute als narratives Transportmittel vorstellen,
nicht als geschlossenen Container.

(Jochen Vogt)

4  Gegenwarts- und Zukunftsbezug
von Kriminalliteratur

4.1 Kriminalliteratur als ,narratives
Transportmittel”

Kriminalliteratur zeichnet sich dadurch aus, Beziige zu unterschied-
lichen gesellschaftsrelevanten Themen herzustellen und auf aktuelle
Entwicklungen schnell zu reagieren. Jochen Vogt zeigt, dass diese
inhaltliche ,Modernitdt® bereits in frithen Texten in ihrer Lebens-
weltverankerung grundgelegt ist, indem er als Beispiel dafiir auf die
»Faszination, die von Grofistadt, Massengesellschaft und Gasbeleuch-
tung ausging” (Vogt 2020, 16) und die sich beispielsweise in den Tex-
ten von Gilbert K. Chesterton niederschligt, verweist. Gabriela Holz-
mann illustriert in threm Beitrag Von Morden und Medien (2004) die
Aufnahme jeweils aktueller gesellschaftlicher, medialer und techni-
scher Entwicklungen und Erfindungen in Kriminalliteratur anhand
verschiedener Texte; wie sie zeigt, gewinnt die ,,Enthtllungsfunktion
der technischen Medien (insbesondere der Fotografie) an Bedeutung*
(ebd., 14-15). Bereits bei Conan Doyle finden sich viele Hinweise auf
neue technische Methoden, die die Spurensuche unterstiitzen, wie bei-
spielsweise Telefon, Telegrafie und Fotografie (vgl. ebd., 17). Holzmanns
Zusammenfassung dieser Beziige lasst sich bis in die Gegenwart schliis-
sig mit Beispielen belegen. Auch Christof Hamann verweist auf diesen
Zusammenhang: ,Gerade auf die [...] medialen und technischen Inno-
vationen hat das Genre des Krimis stets erstaunlich schnell reagiert.
Sobald das Tonband- oder das Diktiergerit, sobald die Telegrafie und
das Telefon erfunden sind, werden sie auch in Krimis verwendet. Fast
noch wichtiger als technische Instrumente, die zwischen dem mensch-
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lichen Ohr und den Stimmen der Welt vermitteln, sind diejenigen, die
das Auge bei der Lektiire eines Tatorts unterstiitzen.“ (Hamann 2016,
17) Der Sammelband Kriminalliteratur und Wissensgeschichte. Genres.
Medien. Techniken von Clemens Peck und Florian Sedlmeier (2015)
stellt unterschiedliche Bereiche einer Verbindung von Kriminallite-
ratur und Erfindungen und Entdeckungen vor; Maximilian Bergen-
gruen, Gideon Haut und Stephanie Langer haben einen Band editiert,
der Totungsarten und Ermittlungspraktiken zusammendenkt und dabei
auch technische Entwicklungen und wissenschaftliche Forschungsme-
thoden beriicksichtigt (2015).

Diese Fahigkeit kriminalliterarischen Erzahlens, aktuelle Themen
schliissig zu bearbeiten, zeichnet dieses bis heute aus:

Dass der Krimi fast jedes Thema oder Problem unserer Gegenwart, von
der Schonheitschirurgie bis zur Fliichtlingskrise und der Kiinstlichen
Intelligenz, schnell aufgreifen, verarbeiten und in seine Story integrieren
kann, macht ganz erheblich seinen Reiz aus und trégt zu seinem Erfolg
bei. (Vogt 2020, 16)

Vogt spricht in diesem Zusammenhang vom Kriminalroman als ,,narra-
tive[m] Transportmittel®, einem ,,Hyper- oder Allzweckgenre® (ebd., 27;
Kursivdr. im Original). Auch Thomas Wortche teilt diese Einschatzung:
»In ihrer Geschichte hat Kriminalliteratur immer in enger Abhéingig-
keit zu ihren Kontexten gestanden, konstitutiv.“ (Wortche 2008, 12)
Dabei kann aus der Reaktion bzw. der ,,Abhédngigkeit“ sowohl ein
Gegenentwurf zur bestehenden Welt geschaffen werden, wie Wortche
beispielsweise fiir die antimodernistischen Texte von Dorothy L. Sayers
und Agatha Christie zeigt, als auch eine Integration von Entwicklungen
erfolgen, wie dies der Néo-Polar™® mit Blick auf die 68er-Bewegung ver-
sucht hat (vgl. ebd.). Bereits 1973 hélt Helmut HeifSenbiittel in seinem
Feuilleton-Beitrag Krimi als Literatur fest, dass es ,,die Aufgabe des Kri-
mis [war und ist], Mdrchen zu erzihlen, die doch die ganze Bitterkeit
und Problematik des Lebens im 20. Jahrhundert in sich einschlieflen”

150 Der Begriff umfasst sozialkritische Kriminalliteratur franzosischsprachiger Autor:in-
nen; zum Neologismus Polar vgl. Fufinote 16.
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(Heiflenbiittel 1973, 50). Diesbeziiglich ist besonders auf das Werk Eric

Amblers zu verweisen, dem duflerst akribische Herangehensweise mit

Blick auf die politische Wirklichkeit seiner Zeit zu eigen ist. Dem Sam-
melband Uber Eric Ambler (1979) ist ein Zitat des Autors vorangestellt:

»1lch versuche den Leuten zu erklaren, wie es zugeht auf der Welt“ (Haff-
mans, Deckblatt); alle darin versammelten Beitrige betonen die heraus-
ragende Genauigkeit des Welt-Beobachters Ambler; so spricht Hans C.
Blumenberg beispielsweise von Amblers ,,dokumentarischer Prazision®
(Blumenberg 1979, 74); Aurel Schmidt konstatiert: ,, Ambler wahlt das

Genre des Kriminalromans, um zur Sache zu kommen: seine Biicher
sind scharf beobachtende und abrechnende Zeitdiagnosen.“ (Schmidt

1979, 96)

Die Beziige zu jeweils aktuellen gesellschaftlichen und politischen
Themen®', Metin Geng spricht gar vom Kriminalroman als ,,Medium
der Vermittlung des Gesamtsystems kultureller Diskurse® (Geng 2018a,
11), macht Kriminalliteratur fiir die Bearbeitung im Deutschunterricht
besonders geeignet: Sie erfiillt dadurch nicht nur in hohem Mafle Klaf-
kis Forderung nach Gegenwarts- und Zukunftsbedeutung als didakti-
schem Grundprinzip, sondern kann zudem auch maf3geblich dazu bei-
tragen, ,,[l]iterarische Denk- und Handlungsmuster in einen Bezug zu
eigenen Selbst- und Weltvorstellungen [zu] bringen] und dabei auch
die (eigene) historische und (inter-)kulturelle Relativitit [zu] erfahren®
(Maiwald 2015, 93).

Kriminalliteratur erweist sich damit duflerst anschlussfahig fir
Prozesse ethischer Urteilsbildung im Horizont gegenwirtiger gesell-
schaftlicher Herausforderungen. Hierzu zdhlen etwa Fragestellungen
im Kontext der Bildung fiir nachhaltige Entwicklung (BNE) ebenso wie
die gesellschaftskritische Reflexion historischer und zeitgendssischer
Transformationsprozesse. Inwiefern kriminalliterarische Texte hierfiir
spezifische Potenziale er6ffnen, soll im Folgenden exemplarisch anhand
ausgewihlter Textbeispiele aufgezeigt werden.

151 AuBerst eindriicklich zeigt dies Marc-Uwe Klings Roman Views (2024), in dem auf
schockierend real wirkende Weise die Themen kiinstliche Intelligenz und Rechtsradikalis-
mus/Rassismus miteinander verkniipft werden.
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4.2 Kriminalliterarische Bildung fur
nachhaltige Entwicklung

BNE verfolgt das Ziel, Individuen zur aktiven Mitgestaltung einer
zukunftstahigen Gesellschaft zu befahigen, indem sie reflexive, partizi-
pative und transformative Kompetenzen im Hinblick auf globale, sozi-
ale und okologische Herausforderungen fordert. Die Arbeit mit lite-
rarischen Texten kann, wie hier am Beispiel Kriminalliteratur gezeigt
werden soll, Auslotungsprozesse initiieren und eine diskursive Anné-
herung begleiten.

Bereits fiir sehr junge Leser:innen finden sich sog. ,Okokrimis*:
Fabian Lenks zweibédndige Reihe Natur-Detektive (2019 bzw. 2020 im
Esslinger-Verlag erschienen) richtet sich laut Verlagsauskunft bereits
an Kindergartenkinder, Andrea Michaelis” aktuell vierbandige Reihe
Die Amazonas-Detektive, die seit 2021 im Lowe-Verlag erscheint, an
Leser:innen ab 9 Jahren. Von der von Andrea Pofiberg und Corinna
Bockmann verfassten Serie Die griinen Piraten sind bis jetzt elf Bande
erschienen (ab 8 Jahren empfohlen), der Siidpolverlag bietet zum ers-
ten Band eine Schulausgabe sowie Begleitmaterial an (vgl. Siidpol o.
].). Den beispielhaft genannten Texten gemeinsam ist der Anspruch,
auf kindgerechte Weise dkologische Themen in kriminalliterarischer
Schreibweise zu verhandeln. Lenks Natur-Detektive, die sich an die
Vorbilder ermittelnder Kinderbanden anlehnt (s. 1.2.4)*?, werden
als Biicher zum Vorlesen vermarktet. Im ersten Band mit dem Titel
Geheimnisvolle Spuren im Wald geht es um das Auftauchen eines Wolfes
und die kontroversen Haltungen gegeniiber der Riickkehr der Wildtiere
in von Menschen geprégte Kulturlandschaften.” Ein eigentlicher Kri-

152 Besonders die Rollenverteilung bei erwachsenen Protagonist:innen ist unter Gen-
der-Aspekten kritisch zu betrachten: Wihrend die Mutter in einem Fitness-Studio arbei-
tet (Lenk 2019, 35), sind die auftretenden Minner als Forster (ebd., 34) bzw. Tierarzt (ebd.,
94) beschaftigt.

153 Das Jugendbuch Ruf der Wolfe von Robert Habeck und Andrea Paluch, das ebenfalls
im Jahr 2019 erschienen ist, erzahlt eine ganz dhnliche Geschichte, verzichtet allerdings
auf die Idee einer Detektivbande. Wenngleich es sich nicht um eine Kriminalerzahlung im
engeren Sinne handelt, wird auch hier deutliche Spannung aufgebaut und mit Elementen
aus der Detektivliteratur gearbeitet. Der Anhang beinhaltet ebenfalls Sachinformationen;
wer allerdings ,,die Wissenschaftler” sind, die befragt werden, wird nicht gesagt.
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minalfall findet sich entgegen dem Titelversprechen nicht, insgesamt
handelt es sich eher um die narrativ-lehrhafte Vermittlung ckologi-
scher Inhalte. Das sprachliche Niveau ist fiir die Zielgruppe eher nicht
geeignet (zumal der Textanteil sehr hoch ist); so erklért der Vater, der
als Forster arbeitet, den Kindern:

»Ich werde gleich morgen mit der Stadtverwaltung sprechen und die
Naturschutzbehorden informieren. Und ich werde Fotofallen aufstellen
- vielleicht gelingen mir ja ein paar tolle Aufnahmen. Tja, und wenn der
Wolf verletzt ist, konnte ein Tierarzt versuchen, ihn zu betiuben und
anschlieffend zu heilen. [...] Wir konnen auflerdem nur fiir den Wolf
hoffen, dass er keinen Schaden anrichtet. Sonst wird er vielleicht selbst
gejagt. Aber ich glaube wie gesagt nicht, dass dieser Wolf ein anderes
Tier angreift. Er ist schlieSlich verletzt und wird vermutlich mit Aas und

Beeren Vorlieb nehmen miissen.“ (Lenk 2019, 40-41)

Im Anhang finden sich ein ,Steckbrief Wolf“ (ebd., 102-105), eine
Anleitung zum Lesen von Tierspuren (ebd., 106-107) sowie verschie-
dene Rezepte und Bastelideen. In Ausziigen und unter reflektierter Ver-
wendung des Zusatzmaterials ist ein Einsatz im Heimat- und Sachun-
terricht durchaus vorstellbar.

Michaelis’ Reihe Amazonas-Detektive hingegen erzéhlt eine mehr-
schichtige Detektivgeschichte, in der 6kologische Themen verhandelt,
aber auch interkulturelle Lernprozesse angeregt werden. Einzelne
Bande konnen als Ganzschriftlektiire in den Jahrgangsstufe 4 und 5
eingesetzt werden; Materialien hierzu finden sich beispielsweise auf der
1SB-Seite #lesen.bayern oder auch als Empfehlung bei der Stiftung Lesen.

Die Bande der Griinen Piraten in der gleichnamigen Reihe von Pof3-
berg/Bockmann besteht aus fiinf stereotyp gezeichneten Kindern, die
sich dem Umweltschutz verschrieben haben. Im Kontext ihrer 6kolo-
gischen Aktionen decken sie Verbrechen auf, die sich gegen die Natur
richten. Die Texte zeichnen sich durch eine altersgeméfie Sprache aus,
allerdings féllt auch hier auf, dass stark padagogisierende Tendenzen
erkennbar sind. So beginnt der erste Band mit einer Diskussion zwi-
schen der Protagonistin Pauline und ihrer Mutter zum Thema Miill-
trennung: ,,,Mensch, Mama; sagte sie vorwurfsvoll, ,das kannst du doch
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nicht alles in eine Tiite werfen! Du musst Mill trennen: Papier, Plas-
tik und Biomiill! Haben wir gerade im Sachkundeunterricht gemacht.*
(Poflberg/Bdckmann 2018, 7) Auch die Begegnung mit der Okoaktivis-
tin Miranda Miihlberg ist von Stereotypen gepragt: So serviert sie den
Kindern selbst gemachte Limonade aus Zitronen aus eigenem Anbau
und einen ,,Zucchini-Kartoffel-Bratling“ (ebd., 53). Spannung wird
im Zusammentreffen mit Umweltverschmutzern durchaus aufgebaut,
wenn die Kinder bei Observierungen in Gefahr geraten. Auffallend
unstimmig ist, dass sich trotz der Dominanz des Themas Miill im Buch
im Begleitmaterial nur zwei von 35 Seiten iiberhaupt damit beschafti-
gen; zudem sind die Vorschldge wenig konstruktiv angelegt (Mind-Map
zum Thema Miill sowie das Fiihren eines ,,Miill-Tagebuchs“ ohne wei-
terfiihrende Losungsansitze).”>

Auch in Kriminalliteratur fiir jugendliche bzw. erwachsene Leser:in-
nen finden Nachhaltigkeitsthemen ihren Niederschlag. Als Prototyp im
deutschsprachigen Raum kann Frank Schitzings Roman Der Schwarm
aus dem Jahr 2004 gelten:

Das Buch wird von einem 6kologischen Diskurs durchzogen, der einer-
seits auf der Handlungs- und Figurenebene stattfindet, andererseits die
»Sachtextpassagen® beherrscht. Geht es bei letzterem um die eher wis-
senschaftlich-objektive Darstellung 6kologischer Probleme der Tiefsee
und die daraus resultierenden Folgen fiir Energiegewinnung und Natur-
schutz, zeigt sich auf der Figurenebene die subjektive Dimension der
Problematik, die sich um Fragen der Identitat und des Kulturverstind-
nisses dreht. (Wanning 2008, 350)

154 Ein Indiz fiir marktékonomische Uberlegungen ist das Thematisieren von &kologi-
schen Fragestellungen im Rahmen erfolgreicher Kinder- und Jugendkrimiserien, wie bei-
spielsweise im Band Die drei I!! Volle Power fiir die Umwelt aus dem Jahr 2024 oder in der
TKKG-Folge 215 mit dem Titel Verbrechen im Moorsteiner Wald (2020). Sophie Schuhma-
cher ist der Hinweis zu verdanken, dass 6kologische Fragestellungen bei der Drei !!I-Serie
in vielen Folgen mitthematisiert wird und sich sogar im Serienprofil des Verlags findet.
Erstmals zu konstatieren sind diese Motive in Bienengeheimnis (2019) und v.a. in Voller
Einsatz fiir die Erde (2020), also in sehr auffilliger zeitlicher Ndhe zum Aufkommen der
Fridays for Future-Bewegung.
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Trotz der grundsitzlich positiven Wiirdigung dieser Verbindung von
okologischer Faktendarstellung und spannender Erzdhlung muss kon-
statiert werden, dass tiber die Prisentation von spannender Unterhal-
tung hinaus keine tiefergehende Botschaft festzustellen ist, wie Berbeli
Wanning zeigt:

So wird der vordergriindig ,modern’ wirkenden Rekurs auf die Wissen-
schaft als Teil einer narrativen Struktur enthillt, die letztlich auf Heils-
gewissheit griindet und das Ziel aufgeklérten Erzahlens verfehlt. Frank
Schitzings Roman ist daher kein Werk, das die Verantwortung seiner
Leser im Umgang mit den Themen Natur, Kultur und Umwelt stérkt.
Es wirkt im Gegenteil entmiindigend in dem Sinne, dass es an die Stelle
einer Ermutigung zum Denken die existentialontologisch gefirbte Ver-

sicherung hinterlasst, es werde sich schon alles zum Guten wenden. (ebd.,

356-357)

Dieser geschirfte Blick ist auch fiir die in der Nachfolge von Schitzings

Roman stehenden Texte angebracht: Seit dessen Erscheinen hat sich

die Spielart des Okothrillers, haufig unter der Rubrik climate fiction

gelistet, als eine Art Untergruppierung entwickelt, die auch auf buch-
marktpolitischen Uberlegungen griindet. Verschiedene unterrichtliche

Anschlussmoglichkeiten bieten sich fiir diese Texte an; neben Fragen

der dsthetischen Gestaltung kann besonders die Verbindung mit natur-
wissenschaftlichen Fachern gewinnbringend sein, indem sie einem Fak-
tencheck unterworfen werden, um Elemente des faktualen wie des fik-
tionalen Erzdhlens zu untersuchen (vgl. Punkt 5). Thematisiert werden

konnen auch die Grenzbereiche dieser Literaturform — Dirk Roffmanns

Oktopus-Trilogie, ein Auftragswerk mit stark umwelterzieherischem
Impetus™, bietet sich als Untersuchungsgegenstand an, um (man-
gelnde) sprachliche und erzéhlerische Qualitat kritisch auszuloten und
damit literardsthetische Wertungskompetenz aufzubauen (vgl. 1.3.4).

155 Vgl. beispielsweise die Kritik von Rudolf Neumaier in der Stiddeutschen Zeitung:
»Der neunte Arm des Oktopus® ist als Thriller gekennzeichnet. Rossmann kénnte damit
ein neues Genre begriindet haben: den MilliardirsDreigroschenweltrettungsroman.“ (Neu-
maier 2020, 0.S.) Auf die duflerst problematische Darstellung Wladimir Putins im ersten
Band kann im Rahmen dieser Arbeit nur verwiesen, nicht aber naher eingegangen werden.
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Wesentlich tiberzeugender ist die Bearbeitung von ¢kologischen The-
men im Rahmen bestehender Reihen, die sich auch anderen Inhalten
widmen; beispielhaft genannt sei hier Karin Smirnoffs aktuellste Fort-
setzung der Milleniums-Reihe von Stieg Larsson mit dem Titel Vergel-
tung (auf Deutsch erschienen im November 2024), in der es u.a. um
den Abbau von Bodenschitzen in den nordlichen Regionen Schwedens
und die Proteste dagegen geht. Die acht bisher in dieser Reihe erschie-
nenen Binde zeichnen insgesamt sich durch eine hohe thematische
Vielfalt aus, so werden neben 6kologischen auch feministische Frage-
stellungen ebenso verhandelt wie politische Themen, Fragen der digi-
talen Sicherheit oder das Problem neofaschistischer Bewegungen in
Europa. Als gemeinsame Ganzschriftlektiire ist die Reihe aus Griinden
des Umfangs, aber auch herausfordernder Gewaltdarstellungen, nicht
geeignet; im Rahmen eines Oberstufenseminars oder Vertiefungskur-
ses ist ein Einsatz aber durchaus vorstellbar.

Einen besonderen und ungewdhnlichen Zugang zum Thema BNE
ermoglicht Philippe Bertrands Roman Patacloc. Das Geheimnis von
Berlin aus dem Jahr 2009. Die Welt wird von Insekten beherrscht, die
in anthropomorpher Darstellungsweise die Menschheit ersetzt haben,
die die Klimakatastrophe 45 Jahre vor Einsetzen der Erzdhlung nicht
uberlebt hat. Der Titelheld, eine Miicke aus Paris, setzt alles daran, den
Mord an Professor Pluto aufzuklaren — neben diesem und weiteren
Morden geht es zentral um eine satirisch-gesellschaftskritische Aus-
einandersetzung mit dem Machtstreben einzelner Gruppierungen auf
Kosten der Gemeinschaft.

Insgesamt ldsst sich feststellen, dass die Verbindung ckologischer
Themen mit Kriminalliteratur moglich ist, aber kritisch reflektiert
betrachtet werden muss. Grundsitzlich gilt das, was zuvor schon
zum Thema Leseforderung angesprochen worden ist: Eine Vereinnah-
mung von Literatur zu piddagogischen Zwecken ist auch durch ein so
relevantes Thema wie Bildung fiir nachhaltige Entwicklung nicht zu
rechtfertigen; die Vernachldssigung grundlegender Aspekte kriminal-
literarischen Erzdhlens (besonders des Spannungsaufbaus) und der
sprachlich-dsthetischen Gestaltung mindert den Lesegenuss deutlich.
Auf der anderen Seite ist mit Blick auf die Inhaltsebene mitzudenken,
inwiefern Denkmechanismen angeregt werden, die letztlich zu einer
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kritisch-emanzipatorischen BNE beitragen konnen, die wiederum zur
eigenstidndigen Positionierung in Diskursen befihigt. Es gilt also Texte

zu finden, die Themen der BNE nicht aus marktékonomischen Uber-
legungen an der Oberfliche einspielen, sondern in denen diese ernst-
haft mit glaubhaftem Bezug zur Erzahlung integriert sind. Dass dabei

auch positive Lesevorerfahrungen mit Kriminalliteratur motivierend

wirken, sich mit Fragestellungen der BNE zu befassen, nutzt beispiels-
weise das didaktisch konzipierte Krimispiel Tatort Tropenwald. Ein

Mitmachkrimi der gemeinniitzigen Naturschutzorganisation Oro Verde,
das online fiir die Verwendung in der Schule zur Verfiigung steht. Im

Zentrum dieses Planspiels steht ein Mord; im Zuge der Ermittlungen

erhalten die Teilnehmenden zentrale Informationen zum Themenkom-
plex Regenwaldvernichtung.

4.3 Kriminalliteratur als (inter-)kulturelles
Deutungsangebot

Kriminalliterarisches Schreiben ldsst sich in allen Phasen der Literatur-
geschichte seit den Kriminalfallgeschichten der frithen Neuzeit nach-
weisen - sie sind zeitlich in ihrer Erscheinungszeit verankert und trans-
portieren so auch geschichtliches Wissen um Gesellschaftsstrukturen,
Moralvorstellungen, juristische Grundlagen und das Alltagsleben der
Zeit. Auch Erich Kastners Emil und die Detektive ist klar verankert im
Berlin der 1920er Jahre, wie Jochen Vogt erklart:

Erich Késtner nutzt also die Moglichkeit, mit dem Detektivschema und
in seiner Variation - vor allem durch seine historische und topogra-
phische Situierung sowie die Kombination mit anderen Erzahlmustern/
Romantypen - weitere Themenkomplexe zu behandeln, auch solche, die
ihrerseits nicht narrativ vorstrukturiert sind. Eine Stadt wie Berlin, das
wusste Erich Késtner ebenso wie Alfred Doblin oder Fritz Lang, ist eben
am besten anhand einer Handlung zu erzihlen, die in der Stadt spielt [...],
und keine andere erregt soviel unmittelbare Anteilnahme und Spannung

wie eine ,,Kriminalgeschichte®. (Vogt 2011, 95; Kursivdr. im Original)
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Ein ganz besonderes Beispiel stellt der Roman Leben verboten! von Maria
Lazar dar. Die Autorin hat den Text 1932 verfasst, er ist aber nur in einer
gekiirzten englischen Exilfassung verdffentlicht worden. Im Jahr 2020
erschien die deutsche Erstausgabe in der Originalfassung. Erst in der
jlingsten Zeit wurden Versuche unternommen, die Lebensgeschichte der
in ihrer Zeit duflerst produktiven und gut vernetzten Autorin zu rekons-
truieren, wie das Nachwort von Johann Sonnleitner zeigt. Er verweist
auf unzihlige zeitgeschichtliche Beziige in Lazars Roman und betont in
seinem Fazit die herausragende Bedeutung des Textes:

Der Roman nimmt [...] eine gesellschaftliche Totalitdt in den Blick, so
dass das merkwiirdige Schicksal des Ufermann sich als Parabel auf die
politischen Krisen der frithen 30er Jahr in Osterreich lesen lisst. [...]
Dem apokalyptischen Bild Osterreichs setzt Lazar in ihrem Roman
gleichsam en passant eine andere Welt entgegen, die sich durch Hilfsbe-
reitschaft und Solidaritat, die ja das Gsterreichische Biirgertum vermissen

lasst, auszeichnet. (Sonnleitner 2020, 372-373)

Maria Lazars umfangreicher Roman ist im Deutschunterricht realisti-
scherweise nicht als Ganzschrift zu lesen, allerdings konnte er Bestand-
teil eines vertieften Unterrichts im Rahmen eines W-Seminars oder
auch des Vertiefungskurses Deutsch sein.

Autor:innen von Kriminalliteratur verorten ihre Texte in unter-
schiedlichen Epochen, so finden sich neben Romanen, die in der
Gegenwart spielen, auffallend viele historische Romane. Das zeigt sich
auch mit Blick auf die aktuelle Kinder- und Jugendliteratur: Fabian
Lenks bald sechsteilige Reihe Die Zeitdetektive (ab 2024) verlegt die
Handlung mittels Zeitreisen in verschiedenen Epochen der Mensch-
heitsgeschichte.”® Amy B. Greenfields Katzendetektiv Ra klart in der
gleichnamigen Reihe, die seit 2021 bei dtv erscheint, zusammen mit
einem Skarabéus Kriminalfille im alten Agypten auf. Frank M. Reifen-
berg und Gina Mayer lassen ihre Schattenbande (seit 2014) im Berlin der
1920er Jahre ermitteln. Gegenwartiger Trend sind Heldinnen, die im 19.
Jahrhundert entgegen den Gepflogenheiten ihrer Zeit allein ermitteln

156 Ideen zum Einsatz dieser Reihe im Unterricht prasentiert der Beitrag Spannende Kri-
minalfélle in historischen Welten von Sonja Klimek (2024).
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(vgl. 3.3.2). Auch im Bereich des Erwachsenenkrimis finden sich viele
Beispiele fiir die Verbindung von kriminalliterarischem Erzéhlen und
historischen Einbettungen (vgl. 1.2.1). Wihrend Volker Kutschers oben
bereits genannte Gereon Rath-Reihe, die besonders durch die Serien-
verfilmung Babylon Berlin ein breites Publikum erreicht, das Berlin
der 1920er Jahre zum Schauplatz macht, spielen Markus Flexeders
Feuerbach, Angelika Felendas Wintergewitter sowie fiir Robert Hult-
ners Inspektor Kajetan-Reihe im Miinchen der ausgehenden Weimarer
Republik. Die Listung von Beispielwerken lie8e sich mit Blick auf den
aktuellen Buchmarkt nahezu unendlich fortsetzen. Der Umgang mit
historischen Fakten variiert dabei in Abstufungen grundsatzlich zwi-
schen einer moglichst realititsnahen Darstellung mit Bezug auf fakti-
sche Quellen bis hin zu einer historisierenden Kulissenhaftigkeit.

Neben der Anschlussfihigkeit fiir geschichtliches Lernen bieten sich
in vielen kriminalliterarischen Texten auch interkulturelle Lerngele-
genheiten. Fiir den Kinderliteraturbereich wird hier hiufig auf Kirsten
Boies bereits erwihnte Thabo-Reihe (seit 2016) rekurriert. Die Oetin-
ger-Verlagsgruppe hat neben den drei Romanen auch die Erstlesereihe
Thabo und Emma aufgelegt (vgl. Homepage):

Mit der Serie um den sitidafrikanischen Jungen Thabo und seine Freunde,
die in dem Naturreservat Lion Park leben und Kriminalfille 16sen, hat
Kirsten Boie in mehrfacher Hinsicht etwas Neues in der deutschspra-
chigen Kinder- und Jugendliteratur geschaffen: Nicht nur fiihrt sie ein
siidafrikanisches Kind als Erzédhler der Geschichte ein, sondern auch
ihr Blick auf einen oft mit Problemen behafteten Kontinent ist neu bzw.
anders. (Mikota 2021, 182)

Dieser Perspektivwechsel kann den Blick auf Afrika verdndern und
bereits bei sehr jungen Leser:innen interkulturelles Lernen ermogli-
chen, in das auch die Verfilmung des ersten Bandes aus dem Jahr 2023
eingebunden werden kann."” Fiir etwas éltere Leser:innen bietet sich

157 Vgl. hierzu die Ausfithrungen Jana Mikotas sowie Andy Sudermanns im Sammelband
Serialitdt in der Kinder- und Jugendliteratur (Brendel-Perpina/Kretzschmar 2021). Aller-
dings muss dabei unbedingt berticksichtigt und thematisiert werden, dass Kirsten Boie als
Européerin tiber Stidafrika schreibt.
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Boies Roman Schwarze Liigen (2014) als interkulturelle Lektiire an."®
Ein sehr interessantes Projekt stellt die zweibandige Jugendkrimireihe
Butler & Graf der beiden Literaturwissenschaftler:innen Emer O’Sulli-
van und Dietmar Rosler (erstmals 1988, neu aufgelegt 2017) dar. Inter-
kulturelles Lernen wird hier nicht nur auf der inhaltlichen Ebene, son-
dern auch durch die Zweisprachigkeit der Bande gefordert.

Rieke Patwardhans zwei Romane um die Forschungsgruppe Erb-
sensuppe (2019 und 2021) seien besonders herausgehoben. Interkul-
turelle Lernerfahrungen kénnen beim Lesen gemacht werden, da das
aus Syrien gefliichtete Madchen Lina eine der drei Protagonist:innen
darstellt. Thre Lebensgeschichte wird parallel gefiihrt mit der bedngsti-
genden Wandlung der Grofimutter von Nils, dem zweiten Mitglied der
Forschungsgruppe. Das irritierende Verhalten der Oma, die anfingt,
Dosensuppen zu horten, entpuppt sich als verspitete Reaktion auf
deren eigene Fluchtgeschichte nach dem Zweiten Weltkrieg. Erst nach
und nach kommen die Kinder Omas Geheimnis auf die Spur, wie der
Untertitel des ersten Bandes lautet. Auf kindgerechte Weise werden hier
unterschiedliche Fluchterfahrungen in Beziehung zueinander gesetzt.
Dadurch, dass die Informationen tiber die Flucht elementar fiir die
Ermittlungen der Kinder sind, wirkt das Erzahlte nicht aufgesetzt oder
péadagogisierend-gewollt. Linas Fluchtgeschichte in der Gegenwart des
Jahres 2015 steht im Zentrum des zweiten Bandes. In der Jurybegriin-
dung zur Verleihung des Deutschen Jugendbuchpreises heif3t es:

Voller Humor und Leichtigkeit nahert sich Rieke Patwardhan den The-
men Integration, Flucht und Traumatisierung. Die drei Kinder durchle-
ben eine glaubhafte Entwicklung und bieten mit ihren charakteristischen
Ecken und Kanten ein schones Identifikationspotenzial fiir Gleichaltrige.
Forschungsgruppe Erbsensuppe ist zudem ein sprachlich tiberzeugender
Roman, der trotz der ernsten Thematik ein vergniigliches, unterhaltsa-
mes und spannendes Leseerlebnis bietet. (Arbeitskreis Jugendliteratur

2020)

158 Vgl. hierzu den Beitrag von Antje Arnold (2018), die den Roman unter postkolonia-
ler Perspektive untersucht.
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Sandra Beck zeigt in den Eingangsbemerkungen zum Sammelband
Gewissheit und Zweifel. Interkulturelle Studien zum kriminalliterari-
schen Erzihlen (2015) die ,widerstreitende[n] Positionierungen®, die
»inter-, multi- und transkulturelle[n]Studien (Beck 2015, 7) zur Krimi-
nalliteratur hervorgebracht haben. Auf der einen Seite steht die Fest-
stellung, dass gerade dltere Werke eine eurozentristische Vorstellung in
Kombination mit der Festschreibung des ,, Anderen® als kriminell trans-
portieren; auf der anderen Seite finden sich ab den 1960er Jahren Ent-
wicklungen, die Sozialkritik und postkoloniales Reflexionsbewusstsein
literarisch umsetzen. Jeanne Ruffing legt mit ihrer 2011 erschienenen
Dissertation Identitdit ermitteln. Ethnische und postkoloniale Kriminal-
romane zwischen Popularitit und Subversion den iiberzeugenden Ver-
such vor, ,der Integration von Gattungstheorie und ,interkulturellen’
Fragestellungen besondere Aufmerksamkeit zu schenken® (ebd., 16).
Am Ende ihrer literaturwissenschaftlich ausgerichteten Untersuchung
kommt sie zudem zu dem Ergebnis, dass ,,der didaktische Einsatz von
Kriminalliteratur [...] von den gewonnenen Ergebnissen profitieren®
(ebd., 427) kann; sie schlief3t ihren Band ab mit der Feststellung: ,,Kri-
minalliteratur ist ein guter Ansatzpunkt, um das Funktionieren fik-
tionaler Diskurse iiber soziale Probleme exemplarisch erfahrbar zu
machen und damit die Kompetenz im Umgang mit der medial ver-
mittelten Wirklichkeit zu schirfen. (ebd., 428).

Diese Feststellungen lassen sich auch mit Blick auf die Kinder- und
Jugendkriminalliteratur illustrieren: Die frithen Folgen der deutsch-
sprachigen Serie TKKG, die seit den 1980er Jahren als Buch- sowie als
Horspielreihe auf dem Markt ist, wurden beispielsweise mit einem Dis-
claimer versehen, da ,,sie teilweise diskriminierende Darstellungen ent-
halten, die damals in der Gesellschaft zu wenig in Frage gestellt wurden.“
(TKKG 2025)" Auf der anderen Seite finden sich im letzten Jahrzehnt
zunehmend Titel fiir Kinder und Jugendliche, die eine deutlich sozial-
kritische Haltung einnehmen bzw. die kulturelle Vielfalt darstellen (s. 0.).
Mit beiden Varianten kann im Kontext des Literaturunterrichts

159 Vgl. zur differenzierten Betrachtung der TKKG-Reihe ausfiihrlicher den Beitrag von
Annika Leister (2017), den Aufsatz von Lotta Mayer (2020) und die Ausfithrungen von
Sebastian Bernhardt (2021) sowie die Dissertation von Sophie Schuhmacher zu den Rei-
hen Die drei 2?2 und Die drei !!! (2025).
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gewinnbringend gearbeitet werden: Erstere Texte werden einer kriti-
schen (Re-)Lektiire unterzogen (vgl. hierzu auch Schuhmacher 2025);
letztere konnen diversititssensibles Arbeiten erméglichen und sozial-
kritisches Denken begleiten. Chloé Mehdis vielfach ausgezeichneter
Roman Rien ne se perd (2017), der 2018 unter dem Titel Nichts ist ver-
loren auf Deutsch erschienen ist, erzdhlt aus der Sicht des 11-jahrigen
Mattias von dessen perspektivlosen Leben in der Banlieue. Die Lesen-
den begleiten ihn bei der Suche nach der Wahrheit hinter der Ermor-
dung des 15-jahrigen Said durch einen Polizisten — und bei der Suche
nach Stabilitdt und Sicherheit in seinem Leben:

Im Alter von fiinf Jahren fragte ich mich, warum das Leben so derma-

fen ungerecht war.

Im Alter von sieben Jahren sagte ich mir, dass es, wenn es gerecht wire,
seinen Sinn verloren hitte, denn dann konnte man ja nicht mehr darauf

hoffen, dass es eines Tages besser wiirde.

Im Alter von acht Jahren suchte ich verzweifelt nach einem Mittel, das
Unrecht zu beheben, aber ich fand keins, weil die meisten Ungerechtig-
keiten nicht mehr riickgéngig zu machen sind, und eben darum sind sie

so schwer zu ertragen.

Im Alter von neun Jahren beschloss ich, mir keine Fragen mehr zu stel-
len. (Mehdi 2018, 20)

Diese abgeklart-fatalistische Zusammenfassung von Mattias’ Leben
durch ihn selbst kann unterrichtlicher Ausgangspunkt fiir die Refle-
xion liber Fragen der Verteilungs- und Chancengerechtigkeit sein. Eine
dhnlich sozialkritische Kriminalgeschichte erzahlt auch Mikael Ross’
Graphic Novel Der verkehrte Himmel (2024). Aulerst eindriicklich ver-
setzt das Buch die Leser:innen in das sommerlich-heif3e Berlin-Lichten-
berg der Protagonist:innen — und ist dabei, wie Silke Merten formuliert,
»Manga, Krimi und Sozialstudie in einem” (Merten 2024, 0.S.). Kont-
rastierend konnen zu den beiden genannten Texten andere literarische
Kindheitsdarstellungen eingespielt werden — auch aus dem Bereich der
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Kriminalliteratur, wie beispielsweise Astrid Lindgrens Darstellung des
unwesentlich édlteren Protagonisten Kalle Blomquist und seiner Freunde.

Eine postkoloniale Perspektive pragt Mithu Sanyals Roman Anti-
christie (2024). Auf verschiedenen Ebenen wird hier die englische
Kolonialherrschaft in Indien verhandelt - ein Erzdhlstrang spielt 2022
in London, wo sich eine sehr heterogene Gruppe von Schreibenden
zusammengefunden hat, um fiir eine Verfilmung einen postkolonia-
len Hercule Poirot zu ersinnen. Die Komplexitat des Buches ldsst einen
unterrichtlichen Einsatz als Ganzschrift nur fir die Oberstufe empfeh-
lenswert erscheinen; allerdings konnen Ausziige daraus auch fiir pro-
duktive Verfahren duflerst anregend sein, beispielsweise selbst einen
Christie-Text umzuschreiben und von zeittypischen Rassismen und
kolonialen Darstellungsweisen zu befreien.

Zusammenfassend kann festgehalten werden: Kriminalliteratur
weist eine auffallend grofie Offenheit fiir eine Vielfalt an aktuellen und
historischen Themen auf, sie reagiert schnell auf Gegenwartsphino-
mene. Deshalb kann sie mafigeblich zur Reflexion dariiber beitragen,
welche Beziehungen zwischen literarischen Denk- und Handlungs-
mustern und dem eigenen Selbst- und Weltbild, gerade auch mit Blick
auf ethische Fragestellungen, bestehen. Die Nihe von Kriminallitera-
tur zu aktuellen gesellschaftspolitischen Themen und ihre vielféltigen
Lebensweltbeziige fithren dazu, dass die Grenzen zwischen Fiktion und
Wirklichkeit verschwimmen kénnen - oft unterstiitzt durch von den
Autor:innen bewusst eingesetzte Gestaltungsmittel, wie im Folgenden
ausgefiihrt wird.






»Es ist interessant; sagte Grace,
~wie wenig diese Geschichten
dem realen Leben entsprechen.
(Amanda Cross)

5 Forderung von
Fiktionalitatskompetenz

5.1 Mit Fiktionalitat bewusst umgehen

Ein weiteres Charakteristikum kriminalliterarischen Schreibens und
Lesens lasst sich sowohl im Sinne einer Erziehung zur Literatur als auch
einer Erziehung mit Literatur fruchtbar machen (vgl. Fritzsche 1994,
99). Wie bereits im Entwicklungsstrang 1 (1.2.1) gezeigt wurde, chan-
gieren kriminalliterarische Texte seit ihren frithen Ausprigungen zwi-
schen faktualem und fiktionalem Erzdhlen. Sie operieren mit Authen-
tizitatssignalen, dokumentarischen Anleihen oder realhistorischen
Beziigen und etablieren zugleich ein eigenstidndiges, kunstvoll kon-
struiertes Handlungsgefiige. Gerade diese Schwebe macht sie didak-
tisch produktiv: Sie fordern Leser:innen dazu heraus, ihr Verhéltnis von
Text und Wirklichkeit zu klaren — und er6ffnen damit einen privilegier-
ten Zugang zur Ausbildung eines Fiktionalitatsbewusstseins.

Vor diesem Hintergrund gewinnt Kaspar H. Spinners sechster Aspekt
literarischen Lernens, ,Mit Fiktionalitit bewusst umgehen® (Spinner
2006, 10), besondere Relevanz. Spinner betont:

Dramaturgische und narrative Handlungslogik hangen mit dem fiktio-
nalen Charakter literarischer Texte zusammen; mit Fiktionalitét ist hier
die Tatsache gemeint, dass literarische Texte nicht direkt auf die aufler-
textliche Wirklichkeit verweisen, sondern ein eigenes Bezugssystem
schaffen. (ebd.)

Kriminalliteratur eignet sich in besonderer Weise, diesen Sachverhalt
transparent zu machen. Thre spezifische Dramaturgie — etwa die Kon-
struktion von Verdacht, falschen Fahrten oder tiberraschenden Auflo-
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sungen — verweist gerade nicht auf ein Abbild von Wirklichkeit, son-
dern auf ein gezielt arrangiertes ,,Bezugssystem® Die Einsicht in diese
Konstruiertheit ist Voraussetzung dafiir, zwischen realistischer Anmu-
tung und literarischer Gestaltung zu unterscheiden.

In seiner Revision der Elf Aspekte unterzieht Spinner 2015 insbeson-
dere diesen sechsten Punkt einer erneuten Gewichtung:

Mit dem sechsten Aspekt wird das vorherrschend textimmanente Verste-
hen, auf das sich die Aspekte 1 bis 5 beziehen, iiberschritten, weil mit dem
Fiktionalititsbegrift die Frage des Verhiltnisses von Literatur und Wirk-
lichkeit verbunden ist. [...] Mit der Fiktionalitit [ist] ein — ich wiirde
sagen: das — zentrale Charakteristikum von Literatur genannt. [...] Wenn
die Vorstellungsbildung das Fundament des literarischen Verstehens ist,
kann man im bewussten Umgang mit Fiktionalitat das Dach sehen, unter

dem die anderen Aspekte stehen. (Spinner 2015, 191)

Ubertrigt man diese Uberlegungen auf die Kriminalliteratur, so lisst
sich argumentieren, dass gerade ihr Spiel mit Wahrscheinlichkeit,
Evidenz und Téduschung das ,,Dach” literarischen Lernens besonders
anschaulich erfahrbar macht. Die Leser:innen miissen Indizien priifen,
Hypothesen bilden, narrative Setzungen hinterfragen — und erkennen
dabei, dass Plausibilitit nicht mit Faktizitat identisch ist.

Klaus Maiwald akzentuiert diesen Zusammenhang noch deutlicher,
wenn er vorschlagt: ,,Statt ,Mit Fiktionalitit bewusst umgehen’ konnte
man griffiger formulieren: ,Die Schiiler(innen) bestimmen und reflek-
tieren unterschiedliche Realitdtsbeziige von Texten.“ (Maiwald 2015,
90). Diese Reformulierung scharft den Blick fiir die Anschlussfahig-
keit an gegenwirtige Diskurse, in denen Fragen nach Fakt, Fiktion und
Inszenierung gesellschaftlich wie politisch virulent sind.

Mit Lernenden gemeinsam solche Differenzierungen aufzubauen,
gehort zum Kern literarischer Bildung. Die Fihigkeit, Realititsbeziige
zu bestimmen und zu reflektieren, trdgt nicht nur zur literardstheti-
schen Kompetenz bei, sondern beriihrt grundlegende Bildungsdimen-
sionen: Individuation, Enkulturation und Sozialisation (vgl. Kepser/
Abraham 2016, 5).



5.1 Mit Fiktionalitat bewusst umgehen 215

Bereits in der Antike wurde ein kontroverser Diskurs tiber das Ver-
héltnis von Fiktion und Wirklichkeit gefiihrt. Zitiert wird in diesem
Zusammenhang zumeist Platons wissenschaftlich begriindetes Wirk-
lichkeitsmodell, in dem Fiktionalitdt mit Liigenhaftigkeit gleichgesetzt
wurde — Grund fir Platons Forderung nach einem Ausschluss der
Dichter aus seinem idealen Staat (vgl. Platon, Politeia, Buch X). Mit
Irmgard Nickel-Bacon handelt es sich hier um die ,.erste Unterschei-
dung der poetischen von den wirklichkeitsbezogenen Texten (Nickel-
Bacon 2003, 5). Eine kontrdre Haltung findet sich bei Aristoteles, der
in seiner Poetik formuliert, ,daf} es nicht die Aufgabe des Dichters ist,
das, was sich wirklich zugetragen, zu erzihlen, sondern das, was sich
hitte zutragen konnen und was nach Wahrscheinlichkeit oder Not-
wendigkeit moglich ist.“ (Aristoteles, Poetik, Kap. 1X/1) Hier nimmt die
Entwicklung eines Fiktionalitdtsverstindnisses ihren Anfang, das sich
von den negativ konnotierten Begriffen der Liige und der Tduschung
verabschiedet, das nicht im Gegensatz zur Wirklichkeit steht, sondern
zur Non-Fiktionalitit. Irmgard Nickel-Bacon zeigt die etymologische
Entwicklung des Begriffs auf:

Fiktion kann sowohl Fiktionalitit (eines gesamten Textes) als auch Fik-
tivitit (einzelner Textelemente) meinen. Einzelne Inhalte lassen sich ent-
sprechend als fingiert oder fiktiv bezeichnen. Sie finden sich in fiktiona-

len wie in nonfiktionalen Werken. (Nickel-Bacon 2003, 6)

Texte, die zu letzterer Form gehoren, lassen sich mit Christian Klein
und Matias Martinez als faktuale Texte, als Wirklichkeitserzédhlun-
gen, klassifizieren (vgl. Klein/Martinez 2009). Unter Bezugnahme auf
Genettes Begrifflichkeit unterscheiden die Autoren Texte, die entweder
faktual und damit ,,Teil einer realen Kommunikation (ebd.) sind, von
fiktionalen Texten, die ,,komplexer [sind] als faktuale, weil sie aufler
der realen auch noch eine zweite, imaginire Kommunikationssituation
gestalten.” (ebd., 2)

Im Rahmen dieser zweiten Kommunikationssituation konnen die
Anteile von fiktiven und faktualen Elementen unterschiedlich stark aus-
gepragt sein:
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Festzuhalten bleibt an dieser Stelle: Obwohl das stumme Wissen um
die Opposition von Fiktion und Wirklichkeit Teil unseres kulturellen
Erbes ist, sind Fiktionen tatsachlich Zwitterwesen und vermischen Fik-
tives und Wirkliches, Reales und Imaginares. Offensichtlich implizieren
sie Wirklichkeit: Sie sind nicht pure Irrealitdt, also nicht das Gegenteil
von Wirklichkeit. Vielmehr sind sie Kombinationen eines (irrealisierten)
Realen mit einem (realisierten) Imaginéren, also (durch kiinstlerische

Vorstellungskraft) transzendierte Realitét. (Nickel-Bacon 2003, 7)

Wolfgang Iser spricht in diesem Zusammenhang von einer ,,dreistelli-
ge[n] Beziehung® (Iser 1993, 18) zwischen Realem, Fiktivem und Imagi-
nérem; er pladiert dafiir, die ,,Opposition von Fiktion und Wirklichkeit*
(ebd.) aufzugeben, da sie eben die o.g. Mischformen nicht abbilden
kann. Im ,, Akt des Fingierens“ komme es, so Iser, zu ,Irrealisierung
von Realem und Realwerden von Imagindrem® (ebd., 23).

Dieser Akt begriindet eine implizite Vereinbarung zwischen Autor:in
und Leser:in, den ,,Fiktionsvertrag“®® zwischen beiden Parteien:

Die Grundregel jeder Auseinandersetzung mit einem erzidhlenden Werk
ist, daf3 der Leser stillschweigend einen Fiktionsvertrag mit dem Autor
schlieflen muss, der das beinhaltet, was Coleridge ,,the willing suspen-
sion of disbelief, die willentliche Aussetzung der Unglidubigkeit nannte.
Der Leser muf3 wissen, daf3 das, was ihm erzdhlt wird, eine ausgedachte
Geschichte ist, ohne darum zu meinen, dafd der Autor ihm Liigen erzahlt.
Wie John Searle es ausgedriickt hat, der Autor tut einfach so, als ob er
die Wahrheit sagt, und wir akzeptieren den Fiktionsvertrag und tun so,

als wire das, was der Autor erzahlt, wirklich geschehen. (Eco 1994, 103)

160 Dass dieser Pakt auch gebrochen bzw. wohl eher missverstanden werden kann, zeigt
Thomas Stréssle am Beispiel der Diskussionen um Robert Menasses erfundene Hallstein-
Rede: ,,Er hat damit einen Vertrauenspakt gebrochen, der zwischen dem Autor und der
Leserschaft besteht. Dieser Vertrauenspakt besagt: Wenn auf einem Buch Roman, Erzih-
lung oder Novelle steht, besteht eine gewisse dichterische Freiheit. Wenn aber auf einem
Text Essay, Rede oder Manifest steht, dann besteht diese Freiheit nicht.“ (Stréssle 2019a)
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Mit Umberto Eco lédsst sich das Lesen literarischer Texte als impliziter
~Vertrag“' verstehen, der den Rezipient:innen eine doppelte Leistung
abverlangt: Sie sollen das Erzdhlte als Wirklichkeit miterleben und sich
auf Immersion einlassen — und zugleich auf kognitiver Ebene préasent
halten, dass es sich um Fiktion handelt. Literarisches Verstehen ist dem-
nach von Beginn an ein balancierender Akt zwischen Einfithlung und
Reflexion. Gerade hier liegt ein zentrales didaktisches Potenzial der
Kriminalliteratur. Thre spannungsorientierte Dramaturgie zielt stark
auf Immersion: Leser:innen folgen Spuren, teilen Verdachtsmomente,
erleben Bedrohung oder Uberraschung scheinbar unmittelbar mit.
Zugleich erzwingt die detektivische Struktur Distanzleistungen: Indi-
zien miissen gepriift, Perspektiven hinterfragt, narrative Setzungen als
konstruiert erkannt werden. Kriminalliterarische Texte selbst fordern
somit bestdndig die Verschrankung beider Modi heraus.
Harald Haferland beschreibt diese Kompetenz als die Fahigkeit,

systematisch [...] hin- und herzuwechseln oder sie sogar parallel lau-
fen zu lassen [...], auch wenn sie einander eigentlich ausschliefen: das
Erzahlte namlich beim tief eintauchenden Lesen fiir wirklich zu halten
und doch gleichzeitig beim Abriicken vom Erzéhlten zu wissen, dass es

nicht wirklich ist bzw. war. (Haferland 2014, 46)

Er spricht deshalb von einem ,switching zwischen Immersion und
Distanz® (ebd.). Didaktisch gewendet bedeutet dies: Die wiederholte
Begegnung mit kriminalliterarischen Texten trainiert genau dieses
»Switching“ Lernende iiben, sich affektiv involvieren zu lassen, ohne
ihre analytische Wachheit preiszugeben; sie erfahren, dass Spannung
und kritische Priifung einander nicht ausschliefien, sondern produktiv
erginzen. Der Ubungseffekt besteht somit nicht allein im Erwerb von
Lesestrategien, sondern im Aufbau einer grundlegenden literarischen
Kompetenz: der flexiblen Regulation von Néhe und Distanz gegentiber
fiktionalen Welten.

161 Zur Kritik an der Metapher vom Vertrag vgl. Christian Dinger (2021, 74), der zu Recht
darauf verweist, dass zentrale Merkmale eines Pakts — ndmlich seine Einforderbarkeit und
die Frage nach dem Inkrafttreten — mit Blick auf fiktionale Texte fehlen; er schldgt vor, von
einer ,kulturellen Praxis der Fiktion“ zu sprechen (ebd., 77).



218 5 Forderung von Fiktionalitdtskompetenz

Die Uberlegungen von J. Alexander Bareis zum ,,Make-Believe-Spiel
literarischer Fiktionen (vgl. Bareis 2008, 31-34) sowie Roland Barthes
Begrifflichkeit des ,.effet de réel” (nach Martinez/Scheftel 2005, 51) beto-
nen dariiber hinaus die bewusste Tétigkeit der Autor:innen, die Reali-
tatseffekte generieren.

Auf der kognitiven Ebene muss es Lesenden folglich méglich sein,
Fiktionalitét zu erkennen. Nickel-Bacon unterscheidet ,,[d]rei Perspek-
tiven von Realitits-Fiktions-Unterscheidungen® (Nickel-Bacon 2003,
9) und entwickelt daraus ein ,,Drei-Perspektiven-Modell, das medien-
psychologische und literaturwissenschaftliche Theoreme integriert und
medieniibergreifend anwendbar ist.“ (ebd., 11; s. Abb. 11)

Zusitzlich nehmen Nickel-Bacon etal. an, dass die Zuordnungen durch
»Fiktionssignale sowie ,,Realitétssignale“ (Nickel-Bacon et al. 2000, 24)
ermoglicht werden: ,,Dabei sind eindeutige von uneindeutigen Signalen
zu unterscheiden; die ersteren werden wir Merkmale, letztere Indika-
toren nennen.“ (ebd.)

| Drei Perspektiven von Realitéts-Fiktions-Unterscheidungen

PRODUKTSEITE REZEPTIONSSEITE

Pragmatische
Perspektive Werkkategorie

Non-Fiktion - Fiktion
Anspruch auf - kein Anspruch auf Erwartung von / bedingte / keine Erwartung von

Wirklichkeitsentsprechung

Semantische
Perspektive
Inhalte

Wirklichkeitsnahe ............. Wirklichkeitsferne

Formale

P kti
erspektive Modus

der Darstellung / der Erfahrung

realistische ............. non-realistische Aspekte der Form

Abb. 11: Realitéts-Fiktions-Unterscheidungen (Nickel-Bacon 2003, 11)
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5.2 Kriminalliteratur zwischen Fiktionalitat
und fingiertem Realismus

Mit Blick auf die in der vorliegenden Arbeit fokussierte Kriminallitera-
tur lasst sich dieses Modell als Grundlage fiir eine weiterfithrende Aus-
differenzierung nutzen. Grundsitzliche Uberlegungen zum Verhiltnis
von kriminalliterarischem Schreiben und Wirklichkeitskonstruktion
liegen aktuell nur wenige vor.

Thomas Wortche zufolge ist Kriminalliteratur als Ganze fiir die
literarische Bestimmung des Verhiltnisses von Wirklichkeit und Fik-
tionalitét relevant, fiir ihn sind Realismus und kriminalliterarisches
Erzihlen gar nahezu zwingend miteinander verbunden:

Wenn sich erzdhlende Literatur auf Realitdten einlafit, gerdt sie meist
nolens volens zur Kriminal-Literatur. [...] Fiir die Dialektik von Fiktion
und Wirklichkeit ist der Kriminalroman von hochst relevanter Aussa-
gekraft, weil er in beiden Bereichen sozusagen ,geerdet und dsthetisch
autonom ist. (Wortche 1993, 0.S.)

In dieser Pauschalitit ist die Aufferung Wortches durchaus kritisch zu
betrachten, sind doch auch Formate neben der Kriminalliteratur als
besonders realitdtsnah zu lesen, wie beispielsweise historische Romane.
Zuzustimmen ist hingegen Giinter Langes Ausfithrungen (mit Verweis
auf Ulrich Suerbaum):

Realismus der Handlung und des Handlungsortes sind seit jeher eine
Forderung an den Krimi. Obwohl Autor und Leser um dessen Schein,
um dessen Fiktivitit wissen, muss immer die Illusion des Realismus

gewahrt bleiben. (Lange 2016, 113)'

162 Mit Blick auf Kriminalliteratur, die die Grenze zur Fantastik tiberschreitet, wie beispiels-
weise aktuell Ben Aaronovitchs Peter Grant-Serie, Mark-Uwe Klings Der Spurenfinder oder

auch die Kinderbuchreihe Baskerville von Ali Standish muss diese Darstellung allerdings

eingeschrankt und als allzu pauschal kritisiert werden. Bereits im 19. Jahrhundert finden

sich Verbindungen zwischen kriminalliterarischem Erzihlen und Schauerromantik, so u.a.
in den fiinf Dr. Hesselius-Erzihlungen von Joseph Sheridan Le Fanu (vgl. Achilles 2020).
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Diese ,,Illusion des Realismus“ nennt Nele Hoffmann in ihrem Band
zur Wertung von Kriminalliteratur einen ,spezifisch kriminalliterari-
schen Realismusbegrift“ (Hoffmann 2012, 289), der als Wertmaf3stab
fungiert; sie konstatiert eine ,,spezifisch kriminalliterarische Fiktionali-
tatskonvention, die in der Unterscheidung von Fakten und Fiktionen
durchldssig ist.“ (ebd.)

Achim Saupe (2010) bezieht sich in seinem Beitrag zwar ausschlief3-
lich auf ,,Geschichtskrimis®, bietet aber sehr schliissige Ubertragungs-
optionen an, die fiir kriminalliterarisches Erzdhlen als Ganzes gelten
konnen:

Narrative, in denen kriminalistische Ermittlungen vorgefiihrt werden,
treten mit expliziten Tatsdchlichkeitsanspriichen auf und beférdern
dadurch Glaubwiirdigkeitsannahmen und Wirklichkeitsndhe’, denn
schlieSlich befinden sich die ermittelnden Figuren als Empiriker, Spu-
rensucher und Zeichendeuter stets auf der Suche nach der ,Realitit’ und

Wahrheit* vergangener Ereignisse. (Saupe 2010, 174-175)

Die Parallele der Wahrheitssuche auf histoire-Ebene und auf Seiten der
Rezipierenden stellt eine tiberzeugende Begriindung fiir die auffillige
Hiaufung von Realitétssignalen in kriminalliterarischer Fiktion dar;
daneben diirften m. E. die unter 1.2.1 genannten Aspekte Ursache fiir
diese Beobachtung sein. Zum einen entwickelt sich kriminalliterari-
sches Schreiben, wie gezeigt, aus faktualen Erzéhlformen in Gestalt der
Kriminalfallgeschichten, oft auch mit frither psychologisch anmuten-
der Ausrichtung auf die Betrachtung der Motive und Hintergriinde, die
zu einer Tat gefithrt haben. Zum anderen kann es den Spannungsfak-
tor erh6hen, wenn eine grofie Realitatsnahe besteht - so ergibt sich die
potentielle Moglichkeit, dass ein gefiirchtetes Ereignis auch im eigenen
Leben eintreten konnte. Das potenziert den Immersionseffekt erheblich.
Die von Paul Sahner erlduterte ,,Faszination des Wahren“ mit Blick auf
True Crime-Formate (Sahner 2022, 143-145; s. auch 1.2.1) lasst sich m. E.
schliissig auch auf die Realitdtsmarker in fiktionalen Texten iibertragen.
Alexander Kosenina verweist zudem auf die ,,realistische Poetik®, zu der
sliterarische Verfahren der Wirklichkeitsannaherung (z. B. Dialog, per-
sonale Erzdhlhaltung, tiberlieferte Namen, Daten, Fakten)* (Ko$enina
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2014, 5-6) zu zéhlen sind, die fiir die unterrichtliche Betrachtung von
Texten zwischen Faktualitdt und Fiktionalitdt fruchtbar gemacht wer-
den kénnen. Zu ergdnzen ist das von Ko$enina nicht erwédhnte Verfah-
ren, einen stirkeren Wirklichkeitsbezug durch die Distanzierung von
als allzu fiktional geschmihten Texten zu suggerieren - hier zeigt sich
eine starke Verbindung zur oben dargestellten Haufung intertextueller
Beziige. Diese Technik findet sich in der Kriminalliteratur sehr hiufig,
exemplarisch gezeigt sei es am neuesten Band der schottischen Auto-
rin Val McDermid Die Gabe der Liige (2024). An insgesamt vier Stel-
len wird explizit auf Agatha Christie verwiesen, um den Unterschied
zwischen der rein fiktionalen Erzdhlweise der britischen Autorin und

den auf der Ebene der histoire realen Verbrechen herauszuarbeiten. Der
Roman spielt so gleichzeitig mit intertextuellen Beziigen und in mehre-
ren Schichten mit dem Verhiltnis von Fiktionalitdt und Faktualitét: So

16st ein unverdffentlichtes Skript eines verstorbenen Kriminalschrift-
stellers, in dem dieser beschreibt, wie ein Krimiautor seinem Kontra-
henten einen Mord an einer jungen Frau unterschieben mochte, die

Ermittlungen in einem im Rahmen der histoire wirklichen Mordfall

aus. In dem Manuskript stellt der Tater als Erster den Bezug zu Aga-
tha Christie her: ,Es war geschaftt. Er hatte einen Menschen umge-
bracht. Agatha Christie hatte recht, Mord war einfach.” (McDermid

2024, 119) Die Ermittlerinnen beraten, wie mit dem Manuskript umzu-
gehen sei, und ob weitere Schriften aus dem Nachlass zu den Ermitt-
lungen herangezogen werden konnten: ,,,Da ist was dran. Ich habe mal

eine Radiosendung tiber die Notizbiicher von Agatha Christie gehort.
Man hatte eine Kiste davon auf dem Dachboden ihres alten Hauses

gefunden, und der Inhalt stellte sich als kunterbuntes Durcheinander

heraus.” (McDermid 2024, 181) Spéter sinniert die ermittelnde Kom-
missarin Karen Pirie tiber das Verhiltnis zwischen ihrer Tatigkeit und

den Romanen der britischen Bestsellerautorin: ,,Nach Stand der Dinge

erschien der Vater jedenfalls vollig unverdichtig, und da sie nicht in

einem Agatha-Christie-Roman waren, konnte sie ihn erst mal [sic!]

getrost aufer Acht lassen.“ (McDermid 2024, 296-279) Im Gesprich

mit der Gerichtsmedizinerin River fillt der Name ein viertes Mal:
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»Iraditionell ist das Motiv Sex oder Geld. Doch seit Krimis ein derartiges
Massenphdanomen geworden sind, sowohl im Fernsehen wie auch in der
Literatur, werden die Motive immer komplizierter. Und sie erwecken den
Anschein, als wire Mord die logische Antwort.“ ,, Ach, komm, meinst du,
Agatha Christie hatte nichts mit grotesken Mordmotiven am Hut? Samt-
liche Mitreisenden im Zug erstechen das Opfer? Jemand ermordet drei
Menschen mit denselben Initialen, um von dem Mord an, wie hief} er
noch, Donald Duck, abzulenken? [...]“ ,Ja, schon gut, aber bei diesen
altmodischen Detektivgeschichten war jedem klar, dass das Unsinn ist.
Dass Menschen sich nicht wirklich so verhalten. Im Gegensatz dazu sind
die heutigen Krimiautoren besessen von Realismus. Die Vorgehensweise
der Kriminalpolizei muss korrekt dargestellt sein. Die kriminaltechni-
schen Untersuchungen miissen stimmen. Die Straflennamen. Es soll alles

echt wirken und ... ja, nachvollziehbar.“ (McDermid 2024, 390-391)

Die zuletzt zitierte Passage ist hier besonders interessant: Das Verhilt-
nis von Realitdt und Fiktionalitat scheint hier gleichsam umgekehrt, als

ob die Motive von Titer:innen durch die Literatur und Film beeinflusst
wiirden. Dann folgen die Anspielungen auf Agatha Christies Romane

Mord im Orientexpress (Murder on the Orient Express, 1934) sowie Die

Morde des Herrn ABC (The A.B.C.-Murders, 1936) — wahrend die erste

aufgrund des hohen Bekanntheitsgrads sicher von vielen Rezipient:in-
nen verstanden wird, ist das zumindest im deutschsprachigen Raum

fiir die zweite eher fraglich, zumal hier durch die Nennung der Comic-
Figur Donald Duck ironisch mit dem Namen eines der Opfer gespielt
wird. Am Ende der oben zitierten Passage wird auf den moglichst gro-
Ben Realititsbezug, den Leser:innen aktueller Kriminalliteratur einfor-
dern, verwiesen — und damit indirekt nochmals betont, wie nahe an der
polizeilichen Wirklichkeit die erzéhlte Kriminalgeschichte angesiedelt

ist. Ahnlich wie hier gehen Realititsmarker in vielen weiteren Beispie-
len Hand und Hand mit intertextuellen Beziigen - diese dienen als

Fiktionalitdtsindikatoren, von denen sich die Erzdhler:innenfigur auf
histoire-Ebene absetzt.
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5.3 Ein Modell zur Bestimmung von
Fiktionalitats- und Wirklichkeitsmarkern

Die Kompetenz, fiktionales und faktuales Erzéhlen unterscheiden zu
konnen, ist im Kontext der Werteerziehung mit Literatur von hoher
Relevanz: Die Fihigkeit, Fiktionalitat als solche zu erkennen, kann
im Umgang mit fake news starken und versetzt Rezipient:innen in die
Lage, Texten reflektiert und bei Bedarf auch kritisch-distanziert zu
begegnen.'® Daneben gilt es besonders mit Blick auf True Crime-For-
mate, Grenzen der Unterhaltungsfunktion zu erkennen, beispielsweise
mit Blick auf Fragen des Opferschutzes oder auch einer potentiellen
Abstumpfung gegeniiber realen Gewaltverbrechen.

Als Basis fiir die (unterrichtliche) Arbeit mit dem Fiktionalitits- bzw.
Wirklichkeitsgehalt soll das oben dargestellte Modell weiterentwickelt
werden. Es wird mit dem der Biologie entlehnten Begrift der Marker's*
gearbeitet, wo er ein messbares Merkmal oder eine Substanz bezeichnet,
die zur Identifizierung, Nachverfolgung oder Analyse von Prozessen
oder genetischen Eigenschaften dient. Wirklichkeits- und Fiktionali-
tatsmarker stellen somit pragmatische Merkmale oder substanzielle
Eigenschaften auf semantischer bzw. formaler Ebene dar, anhand derer
Elemente zur Erzeugung der Realitdtsndhe von Texten bestimmt wer-
den konnen. Marker sind bewusst eingesetzte Mittel der Kennzeich-
nung - wihrend ,,Signale® oder ,,Merkmale“ nicht zwingend auf einen
geplanten Einsatz zuriickzufiithren sind. Die von Irmgard Nickel-Bacon
et al. getroffene Unterscheidung eindeutiger und uneindeutiger Merk-
male (vgl. Nickel-Bacon et al. 2000, 24) ist mit Blick auf das hier vor-
liegende Textmaterial nicht zielfithrend; der Marker-Begriff ist m. E.
hilfreicher. So ist die Eindeutigkeit eines (biologischen) Markers abhan-
gig von dessen Empfindlichkeit und dem vorliegenden Material — das
ldsst sich iibertragen auf die Arbeit mit kriminalliterarischen Texten:
Manche Anzeichen fiir das Vorliegen von Fiktionalitat und Faktualitit
sind nur schwach zu erkennen, manche hingegen tiberdeutlich. Wie

163 Dass eine gezielte Forderung dieser Kompetenzen besonders nétig ist, hat jiingst die
Sonderauswertung Fake News oder Fakten zur PISA-Studie 2022 gezeigt (Kastorff et al. 2025).
164 Dieser findet gelegentlich in der Sekundarliteratur Anwendung, so beispielsweise bei
Matthias Aumiiller (2023) oder Frederike Lagoni (2016).
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in der Biologie gilt auch hier: Durch eine Kombination von Markern
kann eine hohere Genauigkeit und Verlasslichkeit erzielt bzw. eine ein-
deutigere Aussage tiber die Zuordnung zu wirklichkeitsnahem oder
fiktionalem Erzdhlen getroffen werden.

Jennifer Pavlik stellt tabellarisch eine Auswahl an ,,Faktualitats- bzw.
Fiktionalititssignale[n]“ auf der Basis der Uberlegungen von Nickel-
Bacon et al. (2000) zusammen, die einige Aspekte zu verschiedenen
medialen Formaten beinhalten. Diese wird im Folgenden weiterentwi-
ckelt und ergdnzt um Martinez’ ,,Fiktionalitdtssignale® (Martinez 2016,
4) und Wolfgang Isers ,Fiktionssignale® (Iser 1993, 35); gemeint sind
»Realitdtsfragmente, die tiber die Selektion der sozio-kulturellen Text-
umwelt wie auch der dem Text vorangegangenen Literatur entnommen
sind“ (ebd., 37). Die Zusammenstellung wird mit Blick auf kriminalli-
terarisches Erzahlen angewandt und zugleich ausgeweitet.

Die im Rahmen eines Lehrer:innen-Workshops zum Thema Fake
oder Fiktion? Werteerziehung mit Literatur erhobenen Ergebnisse lassen
sich dahingehend abstrahieren, dass die Unterscheidung zwischen Fik-
tionalitat und Faktualitat selbst bei professionellen Leser:innen keines-
wegs eindeutig verlduft, sondern mafigeblich durch wahrgenommene
Wirklichkeitsmarker beeinflusst wird. Obwohl der tiberwiegende Teil
der untersuchten Textausschnitte rein fiktionalen Werken entstammte,
wurden sie mehrheitlich dem Bereich der ,Wirklichkeit” oder einem
Zwischenbereich zugeordnet. Dies verweist auf die hohe Wirkmachtig-
keit narrativer Verfahren, die Authentizitit suggerieren, und relativiert
zugleich die Annahme einer klaren, intuitiv zugdnglichen Grenzzie-
hung zwischen fiktionalem und faktualem Erzéhlen.

Eine detailliertere Betrachtung soll im Folgenden die Relevanz der
Bestimmung von Fiktionalitdts- bzw. Wirklichkeitsmarkern unter-
streichen. Sie werden wie im o.g. Workshop auf 14 Textbeispiele ange-
wendet; die Ausziige sind alle fiir die Verwendung im Unterricht ab
Jahrgangsstufe 9 geeignet, wenngleich nicht alle als Ganzschriftlektiire
einzusetzen sind. Unterschieden werden drei Gruppen von Markern:
Marker auf pragmatischer/paratextueller Ebene, Marker auf semanti-
scher Ebene sowie Marker auf sprachlicher Ebene.

Martinez’ Uberlegungen zu ,Grauzonen und Grenzginger[n]“ (ebd.,
5) sind sehr schliissig auf weite Teile der Kriminalliteratur tibertragbar:
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»Diese Grenzginger beziehen ihre Pointe und ihr Irritationspotential
gerade aus der grundsitzlichen Existenz und Akzeptanz dieser Grenz-
linie [zwischen Fiktionalitit und Faktualitidt; EHB]“ (ebd., 5). Marti-
nez unterscheidet hierbei ,fiktionale Texte mit faktualen Anteilen®, die
sich im Bereich der fiktionalen Kriminalliteratur finden lassen, sowie
»faktuale Texte mit fiktionalen Anteilen (ebd.), die in den True Crime-
Formaten vorliegen. Alle von den am Workshop Teilnehmenden dem
Bereich ,Wirklichkeit“ zugeordneten Biande entsprechen diesen beiden
Kategorien nach Martinez. Dem tragt die graphische Darstellung (s. Abb.
12-15) zu den folgenden Ausfithrungen Rechnung: Durch den Farbver-
lauf ist angedeutet, dass es sich haufig um graduelle Unterschiede handelt,
die keine eindeutige Zuordnung hervorbringen - das ist m. E. kein ,Ver-
sehen’, sondern absichtsvolles Spiel mit den Erwartungen der Leser:innen.

Kriminalliterarische Wirklichkeits- bzw. Fiktionsmarker auf prag-
matischer/paratextueller Ebene

Die pragmatischen und paratextuellen Elemente zeigen sich in der
dufleren Gestaltung des Buches. Illustrationen und Cover kénnen
einen unterschiedlichen Realitdtsgrad in der Abbildung aufweisen.
Wihrend fotografische Darstellungen von fantastisch bis realistisch
viele Dimensionen aufweisen konnen, tendieren Zeichnungen eher
zur Einordnung als fiktional, so beispielsweise die Covergestaltung der
frithen Wolf-Haas- Ausgaben.
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Abb. 12: Covergestaltungen (eigene Aufnahmen)
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Der oftmals von Verlagsseite integrierte Hinweis auf die Ausrichtung
des Buches zeigt den Grad an Fiktionalitat an: So findet sich auf Lisa
Ungers aktuellem Band die Bezeichnung , thriller®, Zusatzhinweise wie
»true crime® oder ,,almost true crime® bestimmen die Zuordnung
durch die Rezipierenden. Im Fall der Neugestaltung der Maigret-
Romane Simenons durch den Diogenes-Verlag verstarkt der Stadtplan
von Paris in der Innenseite des Einbandes inklusive der Markierung des
Hauptquartiers der Pariser Kriminalpolizei den realistischen Eindruck.

Neben der Covergestaltung sind hier auch Vor- bzw. Nachworte
zu nennen. Die Vita der Autor:in kann ein Indiz dafiir sein, ob er/sie
eher realitdtsnahe Stoffe wihlt oder rein fiktionale Biicher schreibt. Die
Danksagung beinhaltet im Bereich der Kriminalliteratur vielfach den
Hinweis auf reale Informant:innen aus den Bereichen Kriminalistik,
Medizin oder Psychologie, auch das unterstiitzt die Wahrnehmung als
realitdtsnah. Das Einfligen von Disclaimern, beispielsweise dem Hin-
weis ,,Alle in diesem Buch geschilderten Handlungen und Personen
sind frei erfunden. Ahnlichkeiten mit lebenden oder verstorbenen Per-
sonen sind zufillig und nicht beabsichtigt.“ wird von Haferland als
Betonung der Fiktionalitit gewertet (vgl. Haferland 2016, 48), kann aber
m. E. durchaus auch die gegenteilige Wirkung haben: Der erzéhlte Fall
ist so nahe an der Realitdt angesiedelt, dass die Autorin/der Autor sich
rechtlich absichern muss. Kapiteliiberschriften mit genauen Zeit- und
Ortsangaben unterstiitzen die faktuale Wirkung, so beispielsweise in
Christoph Weigolds Das brennende Gewissen: Das erste Kapitel tragt
den Titel ,,13. Februar 1970, 20:43 Uhr® (Weigold 2024, 7). Fufinoten
und Anmerkungen konnen den Eindruck von Faktualitét verstarken;
so liefert beispielsweise der Anhang von Der Name der Rose eine Uber-
setzung der wichtigsten lateinischen Passagen® (Eco 1982, 659). Auch
»Sekundarliteratur® zu Ermittler:innenfiguren und deren Umgebung
dienen der Unterstreichung des Realitdtsanspruchs; so hat beispiels-
weise der Diogenes-Verlag 2014 einen Bildband mit dem Titel Maigrets
Frankreich veroffentlicht, zu vielen weiteren Reihen existieren Reise-
tithrer zu den Orten, an denen die Geschichten spielen.
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Abb.13: Kriminalliterarische Wirklichkeits- bzw. Fiktionsmarker auf pragmatischer/paratextueller
Ebene (eigene Darstellung)

Kriminalliterarische Wirklichkeits- bzw. Fiktionsmarker auf
semantischer Ebene

Die Ausgestaltung der Erzdhler:innenrolle in ihrer Differenz zu
Autor:innen gilt neben der grundsitzlichen Wirklichkeitsnihe/-ferne
des Erzdhlten und der Figuren als inhaltliches Indiz fiir die Fiktionali-
tat eines Textes. Basierend auf dem Vorbild des Dr. Watson in Conan
Doyles Sherlock Holmes-Erzahlungen finden sich weitere Ich-Erz&hl-
figuren, die die Ermittlungen begleiten, so beispielsweise Dr. Arthur
Hastings, der Agatha Christies Hercule Poirot zur Seite gestellt ist. Mit
der hier zugrunde gelegten Leser:innenerwartung wird in verschiede-
nen Werken gespielt; so beispielsweise bei Christie selbst, die Dr. James
Sheppard zum Ich-Erzdhler von Alibi macht, der sich schlussendlich als
der Moérder entpuppt (vgl. 3.1), ebenso wie in Olga Tokarczuks Gesang
der Fledermduse, wo die Ich-Erzahlerin als Téterin enttarnt wird, wie
oben gezeigt (vgl. 3.3.4, ausfithrlich unter 9.4). Der Einsatz einer Ich-
Erzdhlfigur suggeriert den Rezipient:innen das Vorliegen einer homo-
diegetischen Erzihlsituation mit einer internen Fokalisierung. Anthony
Horowitz fiihrt diesen erzihlerischen Twist noch weiter: Er schreibt
seine Daniel Hawthorne-Reihe (seit 2017) aus der Ich-Perspektive eines
Autors, der seinen, also Horowitz, eigenen Namen tragt. Auch Wolf
Haas’ Brenner-Reihe spielt in besonderer Weise mit der Erzahler-Rolle,
wie Gunther Martens konstatiert:

Wolf Haas treibt ein perverses Spiel mit dem narrativen Erwartungs-
horizont des Lesers, indem er erst im letzten Roman, Das ewige Leben,
seinen Erzdhler doch noch Fleisch ansetzen und als handelnde Figur in



228 5 Forderung von Fiktionalitdtskompetenz

der Fiktion werden lasst. Bisher hat der Erzéhler zwar auf Grund seiner
Sprache und Selbstthematisierung ein deutliches Profil, einen deutlichen
Habitus gewonnen, er deutet aber nie eine aktive Beteiligung am Gesche-
hen an, so dass er immer von einer Position auflerhalb der erzahlten Welt
spricht. (Martens 2006, 75)

Im sechsten Band der Reihe mit dem Titel Das ewige Leben (2003)
ldsst Haas seinen Erzihler sterben, er wird am Ende erschossen. Damit
schien die Serie beendet; umso tiberraschender war dann deren Fort-
setzung mit dem Band Der Brenner und der liebe Gott (2009), in dem
die charakteristische Stimme des Erzdhlers wieder zu vernehmen ist
— aber eben nur als Stimme, als ,,Maul“ (Haas 2009, 5), das nicht totzu-
kriegen ist. Ein erschossener Erzihler, der sprachlich weiterlebt, stellt
eine duflerst aufSergewohnliche Variation des Erzahlens aus Ich-Per-
spektive dar.

Die genannten Beispiele verweisen auf die Strategie des unzuver-
lassigen Erzdhlens; der ,Kern des Konzepts [besteht darin,] dass Teile
des discours mit Teilen der histoire nicht zusammenpassen® (Aumiiller
2023, 3). Nora Kessler sieht unzuverlassiges Erzahlen als konstitutiv fiir
bestimmte Formen von Kriminalliteratur an: ,Solange die Detektiv-
literatur als ein Rétselspiel fiir den Leser konzipiert ist, solange ist es
auch notwendig, dass der Erzdhler einigermaflen verschwiegen, um
nicht zu sagen unzuverldssig ist.“ (Kessler 2014, 2). Kessler zeigt, dass
das kriminalliterarische Konzept der ,falschen Fahrten® in direkter
Verbindung mit unzuverldssigem Erzdhlen steht. Dass dieses durch-
aus auch mit jugendlichen Lernenden entdeckend bearbeitet werden
kann, illustriert Ines Heisers Beitrag Faire Unzuverlissigkeit. Unzuver-
lissiges Erzdihlen als popliterarisches Phidnomen im literaturdidaktischen
Blick am Beispiel von A Good Girl's Guide to Murder (2019-2022). Durch
die Untersuchung von Holly Jacksons erfolgreicher Buchreihe, die 2024
auch als Filmserie veréffentlicht worden ist, kommt Heiser zu folgen-
dem Schluss:

Ob diese Vermutung zutrifft, dass also formale Unzuverldssigkeit bei
jungen Lesenden durchaus beliebt und fiir sie vergleichsweise leicht
zugénglich ist, solange das der narrativen Welt zugrundeliegende Wirk-
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lichkeitsmodell ein zuverlassiges bleibt und dass nur konzeptionell unzu-
verldssige narrative Welten sie besonders herausfordern, wire weiter
empirisch zu priifen. Bis dazu prézisere Ergebnisse vorliegen, ldsst sich
aus den bisher gemachten Beobachtungen fiir den Literaturunterricht
ableiten, dass junge Lesende wohl mehrheitlich aus ihrer Freizeitrezep-
tion von Medien beachtliche Kenntnisse und Vorerfahrungen, genre-
spezifisch auch durchaus eine gewisse Toleranz in Bezug auf die lite-
rarische Technik unzuverldssigen Erzdhlens mitbringen. Aufgabe einer
schiiler:innenorientierten Literaturdidaktik ist es, diese im populdrkul-
turellen Bereich erworbenen Ressourcen zu erschlieflen und den Trans-

fer auf Texte der sog. Hochliteratur zu erméoglichen. (Heiser 2024, 254)

—r Flktlon

Wirklichkeitsnahe des Erzéhlten, der Figuren

Ausgestaltung der Erzéhler:innenrolle

Abb. 14: Kriminalliterarische Wirklichkeits- bzw. Fiktionsmarker auf semantischer Ebene (eigene
Darstellung)

Kriminalliterarische Wirklichkeits- bzw. Fiktionsmarker auf
sprachlicher Ebene

Auch die sprachliche Gestaltung beeinflusst die Rezipierendenwahr-
nehmung von Fiktionalitdt und Realitdtsndhe maf3geblich. Die Ver-
wendung von realen Ortsbezeichnungen und die Integration von
regionalen Besonderheiten kann beispielsweise genutzt werden, um
den Realitatscharakter des Erzahlten zu unterstreichen, wie sich u.a. an
Simenons Maigret und Pietr der Lette (wie auch an allen weiteren Maig-
ret-Banden) zeigen ldsst. Wirklichkeitsnahe Anteile konnen dariiber
hinaus auch am Einbau von faktualen Textelementen festgemacht wer-
den. So beginnt Ruth Stillers Jugendroman Wer nicht liebt, muss sterben
mit einem Zeitungsbeitrag zum Tod einer Jugendlichen, eine konkrete
Quelle wird allerdings nicht genannt. Verbunden mit dem Coverhin-
weis ,,almost true crime“ wird die Leser:innenaufmerksamkeit darauf
gelenkt, dass es sich hier um einen realen Fall handeln kénnte. Der
Hinweis lasst dabei bewusst offen, ob der Roman so realistisch gestal-
tet ist, dass der Fall real sein konnte, oder ob ein realer Kern vorliegt,
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der literarisch umgestaltet oder tiberformt worden ist."® Im Buch selbst

wird in einer Vielzahl von Dialogen Umgangssprache oder gesprochene

Sprache eingesetzt, um den Realititsanteil zu stirken, so beispielsweise

im 2. Kapitel in einer Begegnung der Protagonistin mit dem Hausmeis-
ter Mechanic Mike:

»Moin Jessie!“ Ein kurzes Nicken, dann schaute sie woandershin und
ging weiter. ,,Gehste zum Waschen?“ Sie wedelte mit ihrem Waschbeutel
in der Luft, ohne sich umzudrehen. ,,Kannste vergessen, Wasserleitung

ist im Arsch.“ (Stiller 2023, 19)

In Wolf Haas” Brenner-Reihe wird der Eindruck einer realistischen
Gesprichssituation verstirkt durch den vermeintlichen Stammtisch-
Duktus des Ich-Erzdhlers — Gunther Martens spricht von ,,simulierter
Oralitdt® (Martens 2006, 71). Bei genauerer Betrachtung zeigt sich, dass
der promovierte Linguist Haas hier eine eigene Sprache generiert, die
zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit oszilliert. Den Rezipieren-
den wird der Eindruck vermittelt, man saf3e dem Erzdhler gegentiber
an einem Wirtshaustisch, und verfolge dessen Monologe:

Jetzt ist schon wieder was passiert.

Aber ein Tag, der so anfingt, kann ja nur noch schlechter werden. Das
soll jetzt nicht irgendwie abergldubisch klingen. Ich gehore bestimmt
nicht zu den Leuten, die sich fiirchten, wenn ihnen eine schwarze Katze
iiber den Weg lauft. Oder ein Rettungsauto fahrt vorbei, und du muf3t
dich sofort bekreuzigen, damit du nicht der néchste bist, den der Com-
putertomograph in hunderttausend Scheiben schneidet. Und Freitag der
Dreizehnte sage ich auch nicht. Weil es ist Montag der 23. gewesen, wie
der Ettore Sulzenbacher mitten in der Potzleinsdorfer Strafle gelegen ist
und zum Steinerweichen geheult hat. (Haas 2003, 5)

165 Wenngleich die Autorin im Nachwort ihre Herangehensweise erldutert und mit einem
Zitat von Hannah Arendt einen starken Appell fiir Kommunikation formuliert, ist das
Buch m. E. weder inhaltlich noch dsthetisch als schulische Lektiire geeignet. Es setzt pri-
mar auf den Erfolg reiflerischer True Crime-Formate, eine wirkliche Anschlussmoglichkeit
fiir offene, ethische Auslotungsprozesse bietet es nicht.
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Den Eindruck verstirken umgangssprachlich-dialektale Floskeln, die
wiederholt werden:

Das Besondere an den Brenner-Romanen ist der Erzihler, der in einer
ganz eigenen Sprache berichtet und geradezu schwadroniert. Er redet
den Leser direkt mit ,Du‘an und versucht, seine populistischen, Zustim-
mung heischenden Meinungen abzugeben, volkstiimlich scheinende
Lebensweisheiten und kleine praktische Erfahrungen. [...] Er bedient
sich einer wie gesprochen wirkenden, verkiirzten Sprache, die stamm-
tischhaft versucht, alles zu kommentieren, zu vermischen und zu beur-
teilen. Die Sétze sind oft unvollstindig, ohne Pridikat, und Worter, die
dem Erzdhler gerade nicht einzufallen scheinen, werden durch ,,ding"
ersetzt. Mit all diesen Mitteln entsteht der typische ,,Brenner-Sound®
(Koch 2020, 0.S.)

Fiir Franz Haas ist der ,geheimnisvolle Erzahler von Wolf Haas [...]
eine gutmiitige dsterreichische Hydra: Er spricht mit vielen Zungen
eine Einheitssprache. (Haas 2005, 130)'® Die aufmerksamen Leser:in-
nen werden erkennen, dass der erste Eindruck triigt; es handelt sich
in Haas’ Werk mitnichten um eine ,Verstiimmelung der Sprache®, wie
Rezipient:in ,,Alekto” am 08.04.2004 auf krimi-couch.de kritisiert, son-
dern um eine Kunstsprache, die im Bruch sprachlicher Konventionen
mit Ndhe und Distanz spielt: ,,Seine Sprache erscheint zunichst trivial,
erweist sich jedoch bei genauerer Betrachtung als kunstvoll gestaltet.”
(Nindl 2009, 23)'” Fiir Franz Haas sind es ,,die Mimesis der Volksphi-
losophie® und ,,die virtuose Nachahmung der Kleingeisterei durch die
Verkiirzung der Umgangssprache®, die die ,,sprachliche Komik“ (Haas
2005, 127) hervorrufen. Die Wirkung ist nur auf den ersten Blick auf
das Komische hin ausgerichtet, auf einen zweiten zeigt sich darin auch
vielfach eine gesellschaftskritische Haltung mit resignativem Unter-

166 Sehr interessant ist in diesem Zusammenhang die Untersuchung von Stefan Hinter-
wimmer, der aus dem Gebrauch der Demonstrativpronomina ,,Riickschliisse [...] auf Mecha-
nismen der Perspektivenetablierung bzw. -profilierung“ (Hinterwimmer 2018, 124) ableitet.
167 Sigrid Nindls Untersuchung tragt konsequenterweise den Titel Wolf Haas und sein
kriminalliterarisches Sprachexperiment. Hier findet sich eine sorgsame und differenzierte
linguistische Analyse der Haas’schen Romane.
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ton'®, die gerade in der vermeintlichen Schlichtheit ihre besondere
Wirkung erzielt. Allein die Wiederholung des - nicht zuletzt durch
die Verfilmungen Kultstatus erreicht habenden - lapidar-lakonischen
Eingangssatzes ,Jetzt ist schon wieder was passiert® in mehreren Bren-
ner-Romanen'®’ ist ein poetischer Kunstgriff - und damit ein Indiz fiir
fiktionales Erzahlen."”

Auf der anderen Seite der Skala finden sich in True Crime-Formaten
in Printmedien deutliche literarische Uberformungen der realen Kri-
minalfélle, so beispielsweise in der Zeit Verbrechen-Ausgabe 28/2024,
wo der Fall mit dem Titel Ist die echt? geschildert wird:

In der mittelgrofien Stadt, in der sie lebt, kennt man den Namen ihrer
Familie. Ihr Mann bekleidet einen bedeutsamen Posten, die erwachse-
nen Kinder reiissieren in verschiedenen Berufen. Die Familie ist wohl-

habend. Aber an den Baumen wichst das Geld nun auch nicht.

Die Mutter ist Ende 50, so viel darf man verraten, nicht mehr allerdings,
denn sie fiirchtet, zum Gespott der feinen Gesellschaft zu werden. Sie hat
eine Depression durchgestanden, die sie sich selbst diagnostiziert hat. Sie
hat viele Néchte wachgelegen und stark an Gewicht verloren. Das alles,
sagt sie, sei iberwunden, nur die Scham sei immer noch da. Bis heute
wissen nur wenige Leute von den Geschehnissen, darum soll sie hier

das Pseudonym Stefanie Schubert tragen. (Zeit Verbrechen 28/24, 33)

168 Das mag der Grund dafiir sein, dass Sven Hanuschek drei seiner Kapitel der Arno
Schmidt-Biographie mit Zitaten aus Haas’ fiinftem Brenner-Roman Wie die Tiere versieht
(vgl. Hanuschek 2022, 515; 634; 719).

169 Falsch ist allerdings die Behauptung, alle Brenner-Romane wiirden mit der Floskel
»Jetzt ist schon wieder was passiert beginnen, so beispielsweise in Roland Kochs Beitrag
zum KLL: ,Vertrautheit schafft auch der erste Satz, mit dem jeder der Romane beginnt:
JJetzt ist schon wieder was passiert.“ (Koch 2020, 0.S.) M. E. ist dieser Fehler auf die Verfil-
mungen mit Josef Hader zurtickzufiihren, die tatsdchlich mit diesem Satz, von einer Stimme
aus dem Off gesprochen, beginnen. Fiir die Romane triftt das nur auf den Anfangssatz von
Der Knochenmann (Haas 1997, 5), Komm, stifSer Tod (Haas 1998, 5), Silentium! (Haas 1999,
5), Wie die Tiere (Haas 2001, 7) sowie Das ewige Leben (2003, 5) zu.

170 Daneben ist auch der Aspekt der Intertextualitit anzufiihren; Haas arbeitet mit einer
Vielzahl von intertextuellen Beziigen, die in der Arbeit von Claudia Braito-Indra (2012)
ausfiihrlich dargestellt sind.
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Eine allwissende Erzdhler:innenfigur prisentiert die Ausgangslage in
einem leicht distanzierten, bisweilen womdglich sogar ironisierendem
Stil (Hinweis auf die selbst diagnostizierte Depression), sie bedient sich
einer kiinstlich anmutenden Bildungssprache (,,reiissieren®), die gele-
gentlich ins Alltdglich-Plattitiidenhafte kippt (,,Aber an den Badumen
wichst das Geld auch nicht®). Insgesamt fithlt man sich als Rezipient:in
eher an fiktionale Romane im Stile Rosamunde Pilchers erinnert denn
an einen Kriminalbericht.

Integration von faktualen Tetxtelementen

Sprachliches Register
Grad der Miindlichkeit
Poetizitat

Abb. 15: Kriminalliterarische Wirklichkeits- bzw. Fiktionsmarker auf sprachlicher Ebene (eigene
Darstellung)

Mit Blick auf die hier exemplarisch vorgestellten Werke wie auch auf die
Kriminalliteratur als Ganze ergibt sich, dass sie in weiten Teilen Marti-
nez Kategorie der Grenzginger im Graubereich zwischen Wirklichkeit
und Fiktionalitit zuzuordnen ist; vielfach wird auch in rein fiktionalen
Werken eine grof3e Ndhe zur Lebensrealitat der Lesenden suggeriert.

Grund dafiir, dass Kriminalliteratur sich als Grenzgéngerin mit
Nihe zur Realitét positioniert, kann die Intensivierung der Spannung
sein, die Angstlust hervorruft: Erzéhlt wird, was sich auch im Umfeld
der Rezipient:innen hitte ereignen kénnen. Bereits Mitte des 17. Jahr-
hunderts findet sich bei Harsdorfter der in Teil I bereits zitierte Ver-
weis auf die hohere Erbaulichkeit realistisch geschilderter Verbrechen
(s.1.2.1) im Sinne einer moralischen Unterweisung der Leser:innen oder
Zuhorer:innen — die sich, wie Harsdorffer auch erwéhnt, ja trotz allem
in einer ,,behdglich[en]“ Situation befinden (s. ebd.).

So lasst sich abschlieflend festhalten, dass kriminalliterarisches
Schreiben Fakutalitit und Fiktionalitat zusammenfiihrt und das Ver-
schwimmen der Grenzen bewusst eingesetzt wird, um Spannungs-
effekte zu erh6hen. Die Untersuchung dieser Grauzonen trigt einen
wesentlichen Anteil an der Erziehung zur Literatur, indem das Fik-
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tionalitatsbewusstsein der Lernenden geschult wird - so folgert auch
Helmuth Feilke in seinem 2023 erschienenen Basisartikel Zwischen
Fake und Fakt. Zu Macharten von Liige, Dichtung und Wahrheit: ,,Fiir
den Unterricht interessant sind dann Félle, die auf der Grenze liegen.*
(Feilke 2023, 10) Illustriert wird dies, kaum {iberraschend, unter ande-
rem an True Crime-Formaten.

5.4 Fiktionalitatskompetenz und kritische
Medienerziehung

Das Spiel zwischen realitdtsnaher und ausdriicklich fiktionaler Erzahl-
weise kann nur dann von den Lernenden wahrgenommen und reflek-
tiert werden, wenn sie das Erkennen entsprechender Marker eingetibt
haben - eine zentrale Aufgabe des Literaturunterrichts. Diese Marker
sind in kriminalliterarischen Texten, wie oben gezeigt, haufig anzutref-
fen - und lassen sich auch mit den Uberlegungen zum ,,detektivischen"
Lesen und dem Aufspiiren intertextueller Beziige verbinden.

Gerade weil in der Postmoderne mit dem Fiktionsbewusstsein gespielt
wird, gerade weil auch historische Texte als literarisierte erkannt wur-
den, gerade weil Realitdt fiir Film und Fernsehen inszeniert wird, sind
die Verhaltnisse nicht einfacher geworden, sondern komplizierter. [...]
Eine unangemessene Vereinfachung scheint in solchem Zusammenhang
das Diktum, alles sei Fiktion. Hier kann die Losung nicht liegen. Einen
Ausweg aus den beschriebenen Dilemmata bieten vielmehr differenzierte
Realitits-Fiktions-Unterscheidungen im Sinne einer Weiterentwicklung

vorhandener Fiktionalitatstheorien. (Nickel-Bacon 2003, 9)

In einem weiteren Schritt kann die so erworbene Kompetenz einen
entscheidenden Beitrag zu Medienbildung und Politischer Bildung leis-
ten, die beide eng mit der Fahigkeit zur Wertreflexion verbunden sind.
Wenn Schiiler:innen die Unterschiede zwischen faktualem und fiktio-
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nalem Erzahlen erkennen und benennen kénnen', wenn sie das Spiel

mit Realitdtsmarkern genieflend mitvollziehen und kritisch reflektie-
ren kénnen, dann werden sie auch in die Lage versetzt, ,,faketionale®
Narrative (Strdssle 2019b, 9) zu entlarven. Thomas Stréssle betrachtet
den Fake als ,,eine[-] Form von Fiktion“ (Strassle 2019b, 86) und leitet
daraus Untersuchungsparameter ab, die nach den zugrundeliegenden
Absichten, Techniken und Strategien fragen (vgl. ebd.). Er kommt zu
dem Schluss, dass es erforderlich ist, Fake News nicht nur in ,,Fakten-
checks® auf ihre Faktizitét hin zu iiberpriifen, sondern eben auch nach
ihrer Fiktionalitdt zu fragen — ihnen also mit einem ,,doppelten Blick®
(ebd., 87) zu begegnen. Ein Literaturunterricht, der Schiiler:innen
einen aufmerksamen Blick auf faktuale wie fiktionale Erzahlstrategien
ermoglicht, stellt somit auch einen wesentlichen Beitrag zur Medien-
kompetenz dar, wie auch Jennifer Pavlik in ihren Uberlegungen zum
Umgang mit True Crime-Formaten im Deutschunterricht konstatiert:
»-Um Schiiler:innen fiir diese Dimensionen der Wahrnehmung von
medialen Werken zu sensibilisieren, ist es wichtig, ihnen einen diffe-
renzierten Blick auf dsthetische Medien zu erdffnen, der die Frage, wel-
che Fiktionalitéts- bzw. welche Faktualititssignale verwendet werden,
mitbedenkt.” (Pavlik 2024, 73)"? Diese Relevanz betont auch Matias
Martinez in seinem o.g. Beitrag: ,,Zwischen fiktionalen und faktualen
Texten und Medienprodukten unterscheiden zu kénnen, ist eine ebenso
fundamentale wie anspruchsvolle kulturelle Kompetenz. Sie ist umso
wichtiger, je starker die neuen Medien bestimmen, was als Wirklichkeit
zahlt.“ (Martinez 2016, 8)

Sebastian Bernhardts Ausfithrungen zum unzuverldssigen Erzéhlen
lassen sich hier auch iibertragen auf Fiktionalititskompetenz insgesamt:

171 Eine ganz neue Dimension an Herausforderungen ergibt sich aktuell durch K1-gene-
rierte Inhalte, die von der Realitdt kaum noch zu unterscheiden sind. Mit den hier vorge-
stellten Unterscheidungen von bestimmten Markern sind diese nicht zuverlassig identi-
fizierbar, wohl aber konnen diese sensibilisieren fiir einen besonders kritischen Blick auf
KI-basierte Texte und deren ,,Faketionalitit (Strissle 2019b, 86).

172 In ihrem 2022 erschienenen Sammelband Fake News. Von Fakten und Fiktionen in
Literatur und Medien loten Amelie Bendheim und Jennifer Pavlik weitere Aspekte des The-
menkomplexes aus, die das Thema der vorliegenden Arbeit tiberschreiten; im Einstiegs-
beitrag findet sich eine sehr differenzierte Begriffsbestimmung.
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Insofern ldsst sich der Umgang mit unzuverldssigen Erzdhlungen
zugleich als eine Heranfithrung an die Diskursivitdt von Wahrheit und
einen kritischen Rezeptionsmodus ansehen. [...] Damit kann der Lite-
raturunterricht, thematisiert er Unzuverlissigkeit, Ambivalenzen und
Unentscheidbarkeit, einen elementaren Beitrag zu anthropologischen
Grundfragen und zu einem kommunikativen Miteinander in einer
demokratischen Gesellschaft leisten. Insofern leistet die Auseinanderset-
zung mit unzuverldssigem Erzéhlen einen Beitrag zu dsthetischen Erfah-
rungen und tragt losgelost von unmittelbaren gesellschaftlichen Effekten
oder messbarer Kompetenzforderung zu einem veranderten, intensiven

Wahrnehmungsmodus von Individuen bei. (Bernhardt 2024, 33-34)

Neben der Kompetenzférderung im textanalytischen Bereich sowie
Aspekten der Demokratieerziehung sind aus medienethischer Sicht
die moglichen Wirkungen von True Crime-Formaten unbedingt mit-
zubedenken. Uber mogliche Ursachen fiir deren grofle Beliebtheit,
besonders bei Leserinnen (vgl. Murley 2008, 153), gibt es verschiedene
Deutungsansitze. Jean Murley betont die Vielfalt an Identifikations-
moglichkeiten, die diese Texte bieten:

True crime presents killers as knowable subjects whose devious and trans-
agressive actions can be understood through narrative dissection. Most
true crime forms position an individual act of violence as both an iso-
lated and a knowable event that has a powerful individual actor at its core.
[...] True crime encourages reader and viewer identification with all
three of its key figures to varying degrees, and different people respond
differently to the possibilities of sympathizing or identifying with killer,
victim, and cop. (Murley 2008, 152-153)

Jan Harms ergédnzt, dass True-Crime-Rezipient:innen drei zentrale
Motive verfolgen: ,Wissensaneignung®, ,,Unterhaltung“ und ,,soziale
Interaktion“ (Harms 2021b, 0.S.). Die Vernetzungsaffinitit der Rezi-
pient:innen zeigt sich auf Plattformen wie Reddit oder in Online-Com-
munitys, von der Entwicklung von Theorien zu ungeklédrten Féllen bis
hin zu politischem Netzaktivismus.
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In den Ausschiissen der Freiwilligen Selbstkontrolle Fernsehen (FSF)
erfahrt das True Crime-Format Beachtung besonders auch mit Blick
auf die potentielle Gefahrdung. Der Kommunikationswissenschaftler
Jiirgen Grimm reagiert in der Zusammenfassung eines Praxisprojekts
der FsF auf die hdufig getitigte Annahme, der Realititsgehalt von True
Crime gefihrde Rezipient:innen in besonderem Mafle:

Die Behauptung von Wahrhaftigkeit ist ein altes Stilmittel, um die
Immersion zu verstiarken, das wirkt natiirlich auch bei True Crime. Es
geht um ein ,wahres Verbrechen! Das ist spektakular und weckt Neugier.
Mit dem Involvement, d. h. mit dem Abgleich - stimmt das Szenario im
Film oder stimmt es nicht, habe ich schon einmal Ahnliches erlebt oder
auch nicht -, fingt aber die Verarbeitung erst richtig an. Das gilt fiir rein
fiktionale Vorlagen genauso wie fiir True Crime. Auch bei der Rezeption
von Fiktion trete ich in bestimmten Momenten heraus aus der Immer-
sion, um das Gesehene mit meinen Alltagserfahrungen zu vergleichen.
Die Verarbeitung héingt nicht so sehr von dem durch die Darstellungs-
asthetik suggerierten Realitdtsgehalt ab, wie filschlicherweise oft ange-
nommen wird, sondern viel mehr von der Haltung und Kompetenz des

Rezipienten, der seine Lebenswelt ins Spiel bringt. (Grimm 2023, 10)

Entscheidend ist mit Grimm also die Leser:innenkompetenz, aber auch
die Frage nach der Erfiillung der Sehnsucht nach der Wiederherstel-
lung einer Ordnung, die durch das Verbrechen gestort worden ist (vgl.
Grimm 2023, 11). Eine noch intensivere Wirkung als Texte in engerem
Sinne diirften fiir Schiiler:innen diverse aktuelle Serien und Podcast-
Formate' haben. In diesem Zusammenhang kann Simon Sahners Fazit
auch als Aufforderung zu padagogischem Handeln und zur ethischen
Positionierung verstanden werden:

173 Beispielsweise die Netflix-Serien Catching Killers oder American Murder; Podcasts wie
Die Spur der Titer oder Stern Crime, die Podcasts des Magazins der Siiddeutschen Zeitung.
Vgl. die Entwicklung der Veréffentlichungszahlen bei Borchers (2022) auf sueddeutsche.de.



238 5 Forderung von Fiktionalitdtskompetenz

Entscheidend ware demnach vor allem ein kritischer Blick auf die ein-
gespielten narrativen Mechanismen, die das Phdnomen prigen und die
eher zur Perpetuierung von Angstphantasien und misogynen Erzéhl-
mustern beitragen, als dass sie den Aufklarungsanspruch erfiillen wiir-

den, den man True Crime zusprechen konnte. (Sahner 2022, 152)"

Jan Harms kommt zu einer dhnlichen Einschitzung, erginzt aber
zusétzlich ,,optimistische Perspektiven® (Harms 2021b, 0. S.):

Insgesamt ist in der Geschichte von True Crime eine stete Zunahme
an Komplexitat in der Beschaftigung mit Verbrechen festzustellen. [...]
Damit wird True Crime zu einem gesellschaftlichen Verhandlungsraum
dariiber, was iiberhaupt mit Bestimmtheit gewusst werden kann, wel-
chen Quellen zu vertrauen ist und welche Methoden ein sicheres Wissen

garantieren. (ebd.)

Abschlieend ldsst sich aus fachdidaktischer Sicht formulieren: Damit
sich Rezipient:innen in diesem ,Verhandlungsraum® souverdn und
selbstbestimmt bewegen konnen, ist eine reflektierte Begleitung von
Lerner:innen mit Blick auf die Ausbildung einer Fiktionalitatskompe-
tenz in Verbindung mit medienpddagogischen und ethischen Uberle-
gungen unerldsslich.””

174 Die watson-Redaktion hat Informationen zu dem bedenklichen Phanomen gesammelt,
dass auf TikTok und dhnlichen Plattformen mittels DeepFake Mordopfer oder Tater:in-
nen von wahren Fillen erzihlen (Trappe 2023); die Freiwillige Selbstkontrolle Fernsehen e.
V. hat einen Reader zum Thema zusammengestellt, der besonders auch medienethische
Fragestellungen erdrtert (vgl. Freiwillige Selbstkontrolle 2023). AufSerdem findet sich hier
der Beitrag von Christine Linke Geschlechtsspezifische Aspekte bei der Bewertung von True
Crime (Freiwillige Selbstkontrolle 2023, 13-18), der Simon Sahners Kritikpunkt der Fort-
fithrung misogyner Erzdhlmuster genauer untersucht.

175 Parallel mitzudenken ist im Kontext des Deutschunterrichts auch der Aufbau einer
expliziten ,,Faktualitdtskompetenz“ durch die Arbeit mit explizit faktualen Erzahltexten,
worauf Matias Martinez verweist: ,,Eine solche Faktualitdtskompetenz ist enger zu fassen
als eine allgemeine Lesekompetenz; andererseits zielt sie aber auf andere Erzihlphanomene
und kommunikative Geltungsanspriiche als eine asthetisch-literarisch verstandene Narra-
tionskompetenz.“ (Martinez 2021, 8)



»This suspense is terrible.
I hope it will last.“

(Hon. Gwendolen Fairfax)

6 Das Phanomen der
literarischen Spannung

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, die besonderen Chancen fiir den
Aufbau einer Wertreflexionskompetenz, die sich durch die unterricht-
liche Beschiftigung mit Kriminalliteratur als Teil der Spannungslite-
ratur erdffnen, herauszustellen. Sie mochte das Spannungsempfinden
der Rezipierenden nicht quantifizieren oder ausschliefllich an textsei-
tigen Merkmalen festmachen, sondern nimmt das Urteil der Lesen-
den, die Kriminalliteratur als spannend empfinden, als Ausgangspunkt.
So werden die Chancen fokussiert, die sich durch die unterrichtliche
Beschiftigung mit Spannungsliteratur fiir einen wertreflexiven Litera-
turunterricht eréffnen.

6.1 Kurzer Uberblick Giber den
Forschungsstand

Die im dem Kapitel vorangestellten Zitat scheinbar paradoxe Haltung
von Oscar Wildes Gwendolen gegeniiber (literarischer) Spannung fin-
det ihre Bestitigung beim Blick in die aktuellen Angebote auf dem
Buchmarkt: Spannungsliteratur fiillt Regalmeter in den Buchhandlun-
gen. Kriminalliteratur wird beim Bérsenverein des Deutschen Buch-
handels unter dem Bereich Belletristik als Warengruppe 120 gefithrt
- dem sog. Spannungssegment. Dieses hat einen relativ konstanten
Warenanteil innerhalb der Belletristik von knapp 25 %, zuletzt allerdings
mit leicht sinkender Tendenz (vgl. Statista 2022).”¢ Die verschiedenen

176 Bemerkenswert erscheint in diesem Kontext, dass in dem 2018 von Steffen Martus
und Carlos Spoerhase editierten Band Gelesene Literatur. Populire Lektiire im Medienwan-
del nicht differenziert oder dezidiert auf Kriminalliteratur oder Spannungsliteratur Bezug
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Auspragungen kriminalliterarischen Schreibens sowie Horrorlitera-
tur werden als Untergruppen gelistet (vgl. Borsenverein 2006, 6). Seit
Januar 2024 analysiert der Borsenverein zusétzlich zu den Umsitzen
auch die Lesemotivation der Buchkdufer:innen.”” Fiir den Spannungs-
bereich werden zwei (vermeintlich) kontrire Beweggriinde festgestellt:
»Nervenkitzeln ist mit einem Umsatzanteil von 67,6 Prozent das wich-
tigste Lesemotiv. Entspannen folgt mit einem Anteil von 29,6 Prozent
auf Platz 2. Hier geht es um wohltemperierte Mordfille, die unterhalten,
nicht aufregen — gern gespickt mit Urlaubsflair.“ (Bérsenverein 2024b,
0.S.; Fettdr. im Original)

Im Alltagsgebrauch benétigt der Begriff der Spannung keine tief-
ergehende Verstindigung; so unterscheiden Leser:innen treffsicher
fiir sich, wann sie ein Buch ,,spannend” finden und wann nicht. Im
Rahmen einer kleinen Umfrage zur schulischen Lektiire beispiels-
weise begriindeten sechs von 15 Schiiler:innen einer 5. Jahrgangsstufe
der Stidtischen Willy-Brandt-Gesamtschule in Miinchen die Antwort
auf die Frage danach, welches Buch man in der Schule gelesen haben
sollte, damit, dass der gewidhlte Titel ,,spannend® sei (vgl. Abb. 16-21).

Dieses Ergebnis im Kleinen ldsst sich mit den Zahlen der aktuellen
Studie Bock auf Buch! - Wie junge Menschen heute Biicher finden und
kaufen, die im Auftrag des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels
und der Arbeitsgemeinschaft von Jugendbuchverlagen e. V. im Friih-
jahr 2024 durchgefithrt worden ist, duf3erst signifikant untermauern.
Insgesamt 1368 Personen aus unterschiedlichen Altersgruppen wur-
den zu ihren Buchkdufen befragt. Die Frage nach Auswahlkriterien fiir
den Kauf eines Buches beantworteten tiber 9o Prozent der Befragten
in allen vier Altersgruppen mit der Aussage: ,,Das Buch ist spannend
erzdhlt.“ In keiner anderen Kategorie gleichen sich die Altersgruppen
derart, in keiner anderen Rubrik wurden derart hohe Prozentsitze
erzielt (s. Abb. 22).

genommen wird; einzig im Teilbeitrag von Mark-Georg Dehrmann zu Dan Browns Best-
sellern sind Indizien zu finden.

177 Diese wird ausschliefllich unter 6konomischen Aspekten betrachtet und basiert laut
Selbstauskunft des Borsenvereins auf neurowissenschaftlichen Untersuchungen, ohne dass
dies ndher expliziert wird (vgl. Borsenverein 2024b).
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Diese Ergebnisse sind in der Leseforschung nicht neu; so zeigen bei-
spielsweise die Arbeiten von Andrea Bertschi-Kaufmann et al. bereits

ab der Jahrtausendwende die Priferenz von Kindern fiir ,,spannende
Literatur (vgl. Bertschi-Kaufmann et al. 2004, 4: Hier findet sich der
Abdruck einer Schiilerantwort, die mit den hier préasentierten nahezu

identisch ist). Werner Graf verweist ebenfalls auf die Untersuchun-
gen von Bertschi-Kaufmann, die zeigen, dass die ,,Kriminalgeschichte“
unter den fiinf beliebtesten Genres der Kinderliteratur gelistet ist (Graf
2007, 46-47). In seiner Untersuchung zur Lesemotivation von Kindern

und Jugendlichen konstatiert er:

Werden Kinder offen gefragt, was ihnen am Lesen ,,besonders gut“ gefillt,
notieren die meisten ,,Spannung® [...] Motivierend im engeren Sinn
ist [...] eine spannende Geschichte, die unterhalt, indem sie emotional

wirkt, in eine gute Stimmung versetzt. (ebd., 60)

Fir die Jugendlektiire ergibt sich aus der Befragung von Schii-
ler:innen einer 8. Jahrgangsstufe als wichtigste Leseanregung
»[w]enn Titel oder Thema spannend klingen“ (ebd., 79); bereits zuvor
verweist Graf auf die Bedeutung von Spannungsliteratur fiir die int-
rinsische Lesemotivation: ,,,Spannung’ heifst die zentrale Kategorie der
Selbstdarstellung, wenn versucht wird, die freiwillige Beschaftigung
mit Biichern zu erldutern. (ebd., 52) Auch die Untersuchungen von
Doris Schonbafi zum Leseflow (vgl. 7.1.1) bestdtigen diese Erkenntnisse
(vgl. Schonbafl 2008, 11-113). Fiir dltere Lernende zeigt Thomas Zabka
(2016a) die Relevanz des Attributs ,,spannend” auch mit Blick auf die
Lektiire in der Oberstufe.

Wiahrend sich Rezipierende in dieser Wertung weitgehend einig zu
sein scheinen, er6finet die Erforschung von Spannung ein weites Feld.”

178 Eine systematische Untersuchung des Spannungsempfindens mit Blick auf Kriminal-
literatur liegt allerdings nicht vor; die Einschétzung beruht iberwiegend auf statistischen
Erhebungen zu Lesevorlieben. Einen ersten Schritt in die Richtung empirischer Befragun-
gen unternimmt Peter Wenzel in seinem Beitrag Uber das Verhér der Zeugen. Versuche mit
empirischen Untersuchungen zur Rezeption von Kriminalliteratur aus dem Jahr 1990.

179 Vgl. zu dieser Feststellung auch den plakativen Titel von Peter Vorderers Beitrag aus
dem Jahr 1994: ,,Spannung ist, wenn’s spannend ist“ (Vorderer 1994, 323), auf den sich auch
Brigitte Frizzoni 2012 bezieht, oder das hiufig repetierte Hitchcock-Zitat ,The trouble with
suspense is that few people know what it is“ (beispielsweise bei Wulff 1993, 1).
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Vor der Behandlung aller terminologischen und inhaltlichen Differen-
zen muss darauf verwiesen werden, dass die wissenschaftliche Untersu-
chung des Phanomens besonders seitens der Literaturwissenschaft lange
Zeit aufgrund des pauschalen Trivialitatsverdachts (vgl. auch 1.3.1) grofie
Zuriickhaltung erfahren hat, Ulrich Broich spricht gar von einer ,ekla-
tante[n] Vernachldssigung der Spannung in der Literaturwissenschaft*
(Broich 2001, 151).1%° Bernd Dolle-Weinkauff betont die deutliche Ver-
bindung zwischen literarischer Spannung und (in der Forschung héufig
negativ konnotierter) Unterhaltungsliteratur — auch dies ein Kontinuum
im Umgang mit den in der vorliegenden Arbeit besprochenen Texten:
»Als grundlegende Merkmale, die Literatur dazu verhelfen, ,unterhalt-
sam’ zu sein, diirften unbestritten die Komik einerseits und andererseits
die Spannung anzusehen sein.“ (Dolle-Weinkauf 1994, 115)

Die Erforschung literarischer Spannung erfordert eine inter- und
transdisziplindre Perspektive. Spannung fungiert nach Ralf Junkerjiir-
gen als ,,Oberbegrift fiir viele Arten von medien-induzierter Affekterre-
gung“ (Junkerjiirgen 2002, 61) und wird im englischsprachigen Raum
weiter differenziert, etwa in suspense, tension, thrill oder mystery. Dani-
ela Langer hebt die terminologische Unschirfe hervor und bestimmt als
»Kkleinste[n] gemeinsame[n] Nenner einen ,,vom Text (oder Film) her-
vorgerufenen Mangel an Informationen [...] im Zusammenspiel mit
dem Wunsch [...] nach einer Auflésung” (Langer 2008, 12-13). Damit
betont sie die ,,Doppelnatur des Phanomens Spannung“ im ,Wechsel-
spiel von Text und Leser® (ebd., 13).

Auch Kathrin Ackermann konstatiert trotz definitorischer Schwie-
rigkeiten Konsens iiber drei Bedingungen: ,Ungewissheit des Aus-
gangs®, begrenzte Handlungsmoglichkeiten und ,,Empathie® mit einer

180 Trotzdem lassen sich bereits ab Mitte des 19. Jahrhunderts literaturwissenschaftli-
che Ansitze zur Spannungsforschung nachweisen, so beispielsweise bei Friedrich Theodor
Vischer in dessen Asthetik oder Wissenschaft des Schinen (1847-1857) oder bei Theodor Lipps
(Grundlegung der Asthetik, 1903). Auf beide bezieht sich Karl Biichler in seinem Aufsatz Die
dsthetische Bedeutung der Spannung (1908): ,Mit Spannung erwarten wir die bedeutsamen
Ereignisse des Lebens, mit Spannung begleiten wir unsere eigene Tétigkeit, mit Spannung
verfolgen wir auch das dsthetische Geschehen. Dies Erlebnis der Spannung, das so einfach
und gleichartig erscheint, zeigt sich aber bei genauerer Betrachtung oft reich an verschie-
denen Gefiihlstonen. (Biichler 1908, 207) Hier ldsst sich bereits die Bestimmung des ,,Ver-
haltnis[ses] der subjektiven Spannung zum spannenden Objekte” (ebd., 241) nachlesen.
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Figur, wobei ein gemeinsames Element die ,,Erwartung® als implizite
Projektion méglicher Handlungsverlaufe bildet (Ackermann 2005, 18—
119). Wihrend erzdhltheoretische Ansitze textseitige Verfahren fokus-
sieren, pladiert Thomas Anz gegen eine ,,psychologiefeindliche Men-
talitat® (Anz 2002, 156)™ und verweist auf die rezeptionsasthetische
Qualitdt spannenden Erzahlens. Entsprechend betont Peter Wenzel,
Spannung resultiere ,,nicht nur von der Textstruktur®, sondern auch
aus ,Faktoren [...] der Leserpsychologie® (Wenzel 2001, 181).

Linguistische Ansitze — etwa bei Alwin Fill - unterscheiden zwischen
»formaler Spannung® und ,,inhaltlichem Suspense® und gehen von einem
»Kontinuum von Spannungselementen® aus (Fill 2003, 224). Zentral
ist dabei die These, ,,dass literarische Spannung in hohem Mafe durch
sprachliche Mittel entsteht (Fill 2007, 221). Fill zufolge gestaltet sich
Spannung als ,,dynamische[r] Gegensatz“: ,,Spannung ist Gegensatz in
einer Funktion der Zeit. Aber Spannung ist nicht Selbstzweck: sie strebt
nach Losung.“ (Fill 2003, 10).

Katja Mellmann verabschiedet sich in ihren Untersuchungen konse-
quenterweise von dem von Anz kritisierten ,,Psychologie-Tabu“ (Anz
2002, 156); ihr Ansatz basiert auf der Verbindung von Emotionspsycho-
logie und Literaturwissenschaft. In ihrem Vorschlag zu einer emotions-
psychologischen Bestimmung von >Spannung< beschreibt sie Spannung
als ,psychisches Phanomen, nicht als Texteigenschaft” (Mellmann 2007,
241). Sie kritisiert die hdufige Gleichsetzung von Leser:innen- und Text-
seite, gerade in literaturwissenschaftlichen Betrachtungen. Die Emo-
tionen handelnder Figuren sind aus evolutionspsychologischer Sicht
nicht als identisch mit den bei den Rezipierenden hervorgerufenen zu
betrachten. Mit ihrem Ansatz gelingt es der Autorin, sowohl die Wirk-
weise ,spannungserzeugender Emotionsprogramme® (Mellmann 2007,
251) auf literarische Beispiele zu iibertragen, wie auch den fiir die Kri-
minalliteratur besonders bedeutsamen Aspekt der ,,kognitiven Aktivie-
rung” (ebd., 261) herauszustellen, der mit der Ratselspannung (mystery),
besonders im Bereich der Detektiverzahlungen, einhergeht. Sie versteht

181 Sehr tiberzeugend bezieht er sich hierbei kritisch auf die dramenanalytischen Aus-
fithrungen Manfred Pfisters, die zumindest als unvollstindig betrachtet werden miissen.
Dennoch wird in aktuellen fachdidaktischen Ausfithrungen zum Thema unkritisch mit
Pfisters Kategorien zur Spannungsanalyse gearbeitet (vgl. van Marwyck 2024, 12).
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darunter , kognitive Aktivierungen, die nicht als rein lustmotivierte
Anwendungen kognitiver Algorithmen auf literarische Denkaufgabe
aufzufassen sind, sondern als eigene emotionale Involviertheit in das
fiktionale Geschehen® (ebd., 258).

Einen sehr konkreten Weg, die hier nur ansatzweise skizzierten
wissenschaftlichen Zugénge zum Phinomen der literarischen Span-
nung fiir didaktische Uberlegungen nutzbar zu machen, zeigen auch
die bereits oben erwidhnten Ausfithrungen von Ralf Junkerjiirgen und
Christoph Oliver Mayer zur Spannungsanalyse im Franzdsischunterricht.
Die Autoren betonen die Notwendigkeit einer ,,Versohnung® der Berei-
che Rezeption, histoire und discours (vgl. Junkerjiirgen/Mayer 2017, 69);
sie sehen in der Beschiftigung mit Spannungsliteratur eine Chance,
»Literaturdidaktik und Literaturwissenschaft wieder zusammenzubrin-
gen.“ (ebd.) Spannungsliteratur ist dann nicht nur aus motivationalen
Griinden Gegenstand des Literaturunterrichts, sondern eben auch des-
halb, weil sie sich fiir die Heranfithrung an die wissenschaftliche Text-
analyse (vgl. ebd.) eignet. So folgern Junkerjiirgen und Mayer:

Gerade weil Spannung zwar als medienindizierte Stressinduktion nicht
allein an Sprache gekniipft ist, aber nur begrenzt auflersprachlich zu
thematisieren ist, lenkt Spannung das Augenmerk auf die mediale Kon-
struktion und regt Schiilerinnen und Schiiler dazu an, auf dieser Meta-
ebene iiber Literatur nachzudenken. Leser(innen)aktivierung funktio-
niert also hervorragend tiber Spannung, die sowohl vom Text produziert
als auch vom Lesenden aktiviert wird. Schiilerinnen und Schiiler kénnen
Metakompetenz hinsichtlich Leselenkung, Informiertheit der Lesenden
(Andeutungen, Vorausschauen) erlangen, konnen ihre eigenen Leseer-
fahrungen einbringen und zur Reflexion eigener Lesekompetenz bzw.
-naivitit angeleitet werden. Die Analyse von Spannung kann sprachpro-
duktiv wirken, aber eben auch metakognitiv zu Vernetzungen fiithren.
Die Erkenntnisse iiber die Spannungskonstruktion fiithren ein in litera-
turwissenschaftliches Arbeiten und sind damit als entdeckendes Lernen

zu verorten. (ebd., 94)

Aus diesem kurzen Uberblick lésst sich folgern, dass sich erstens eine
isolierte Betrachtung von Spannungsliteratur als literarischem Genre
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als wenig ergiebig erweist. Angemessener ist es m. E. hingegen, Span-
nung als narratologisches Phdnomen zu betrachten, die sich textsei-
tig auf sprachlicher und inhaltlicher Ebene nachweisen ldsst und die
leser:innenseitig auch anhand von korperlichen und psychischen Reak-
tionen wahrnehmbar und evtl. auch messbar'® ist. Daraus ergibt sich
zweitens eine besondere Involviertheit der Lesenden, die zentral fiir
den Aufbau einer Wertreflexionskompetenz sind, wie unter Punkt 7
genauer ausgefithrt werden wird.

6.2 Spannung als literarisches Spiel
zwischen spannendem Text und
gespannten Leser:innen

Die unterschiedlichen Zugdnge zum Phidnomen literarischer Spannung
lassen sich unter einer gemeinsamen Perspektive zusammenfiihren:
Vielfach wird sie als ,,Spiel mit dem Zugang zu Informationen® ver-
standen - darin liegt eine grofe Chance fiir die unterrichtliche Beschaf-
tigung mit Spannungsliteratur, da sie Schiler:innen in die Rolle aktiv
Mitspielender versetzt'®: ,, Literarische Techniken der Spannungserzeu-

182 Ein verbindlicher Kriterienkatalog, der signifikante und messbare Faktoren listet, liegt

aufgrund Komplexitdt und Multidimensionalitdt von Spannung nicht vor. Bisherige lite-
raturtheoretische Ansétze beziehen sich primér auf textseitige Merkmale (s. 0.). Patrick
Engels Versuch, ein ,,Instrumentarium zur Analyse von Detektivliteratur hinsichtlich ihres

Spannungsgehalts® (Engel 2008, 44) auf Text- sowie Rezeptionsebene kann rudimentire

Grundlagen liefern, ist aber gerade mit Blick auf leser:innenseitige Merkmale viel zu ver-
kiirzt und zu einseitig auf klassische Konditionierungstheorien bezogen. Die emotional-
affektiven Wirkungsmechanismen bleiben in den fiinf Fragen zu diesem Bereich unbe-
riicksichtigt. Messbare Ergebnisse weisen hingegen unterschiedliche Verfahrensweisen der
Medienpsychologie auf (vgl. Richter 2008, 3-44). Mit Blick auf das Spannungsempfinden

reicht das von Herzfrequenzmessungen bis hin zu Atemluftuntersuchungen in Kinosélen

(vgl. Geo Magazin, 0.S.).

183 Im Folgenden kann nicht auf die umfassenden Untersuchungen zum Verhiltnis von

Literatur und Spiel eingegangen werden, wenngleich diese grundlegend mitschwingen. Die

Zusammenfithrung von Autor:in und Leser:in im gemeinsamen Spiel beschreibt beispiels-
weise bereits Hans-Georg Gadamer in seinen Vorlesungen zur Aktualitat des Schonen (erst-
mals 1974): ,, Es scheint mir also ein weiteres wichtiges Moment, dass Spiel auch in dem

Sinne ein kommunikatives Tun ist, dass es nicht eigentlich den Abstand kennt zwischen

dem, der da spielt, und dem, der sich dem Spiel gegeniibersieht.“ (Gadamer 2012, 39) Dem

Fokus der Arbeit entsprechend wird die Beziehung von literarischer Spannung und Spiel
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gung spielen systematisch und auf vielfaltige Weise mit der mehr oder
weniger grofien Informiertheit der literarischen Figuren und der Leser®
(Anz 2002, 157). Ernst Bloch formulierte bereits 1960/65: ,,Eigen ist und
spielt zunéchst in sich die Spannung®; gelungene Kriminalliteratur sei
»eine Spielform des Forschens fiir jedermann® (Bloch 1989, 41). Jorg
Hienger betont, dass ,,Imaginiertes” in der Spannung ,,mit jener an den
Sphéren der Imagination wie der Wirklichkeit partizipierenden Aktivi-
tdt, die man Spiel nennt auftritt (Hienger 1976, 43)."%

Bernd Dolle-Weinkauff und Hannelore Sanchez heben hervor, dass
Angst als Spielelement wirkt: Rezipierende nehmen an einem ,,Illusions-
spiel“ teil, in dem die Angst um den Protagonisten ,,gespielt“ wird (vgl.
Sanchez 2010, 34). Den Reiz, sich immer wieder aufs Neue auf das lite-
rarische Spiel mit der Spannung einzulassen, sieht Karl Eibl auch evo-
lutionér begriindet: ,,Im Spiel mit der Furcht lernt das Individuum, sich
vor den richtigen Umweltereignissen auf die richtige Art zu fiirchten®
(Eibl 2012, 159). Das mit dem Begriff der Angstlust verbundene Phéno-
men der Faszination des Bosen, von Gewalt, Brutalitdt und Verbrechen,
lasst sich ebenfalls evolutionsbiologisch erklaren: Der Psychiater Bor-
win Bandelow erklért, dass Angst- und Stresssituationen Endorphine
freisetzen, die Lust und Nervenkitzel erzeugen - ein Mechanismus, der
auch das Faszinosum von True-Crime-Formaten erklart (Bandelow in
Harf/Witte 2020, 0.S.). Dabei hat der Grad an Realitatsnihe eine stei-
gernde Wirkung, wodurch sich der Erfolg von True Crime-Formaten
begriinden ldsst. Dennoch erfolgt die Endorphinausschiittung auch bei
rein fiktionalen Formen, so dass Friedrich Schillers Feststellung, ,,daf}
uns das Traurige, das Schreckliche, das Schauderhafte selbst, mit unwi-
derstehlichem Zauber an sich lockt, dafl wir uns von Auftritten des
Jammers, des Entsetzens mit gleichen Kriften weggestoflen und wieder
angezogen fithlen (Schiller 1879, 0.S.), auch durch neurobiologische
Prozesse erklart werden kann.

beleuchtet. Die anhaltende Ludologie-vs.-Narratologie-Debatte wird hier nicht beachtet, da
sie sich weniger auf Literatur im engen Sinne, sondern primar auf digitale Spielwelten bezieht.
184 Im hier zitierten Sammelband findet sich auch Kaspar H. Spinners Beitrag Das ver-
gillte Lesevergniigen, in dem dieser den Wert von Unterhaltungsliteratur auch fiir den schu-
lischen Literaturunterricht betont.
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Das Verstiandnis von Spannung als Spiel hilft, das ,,Paradox der Span-
nung“ (Carroll 1996) zu losen: Leser:innen empfinden Spannung,
auch wenn sie die Handlung bereits kennen. Dass Leser:innen die
Rolle der gespannten Rezipient:innen einnehmen, ldsst sich auch an
Gerd Stratmanns Ausfithrungen ablesen: ,,Der Leser von fiktionaler
suspense-Literatur schliefit diese Schleuse, sorgt unbewuf3t also dafiir,
daf} seinem Bewuf3tsein das Wissen tiber den Handlungsausgang wah-
rend des Lesens verschlossen bleibt.“ (Stratmann 2001, 177) Mathias
Hastall betont hier weiterfithrend die aktive Rolle der Rezipierenden:
»Spannung zahlt zu den intensivsten und am stirksten nachgefragten
Rezeptionserlebnissen® (Hastall 2013, 263), wihrend Philip Hausenblas
auf konstruktivistische Textverstehensprozesse verweist: ,,[D]er Rezi-
pient [reichert] die Textwelt auf der Grundlage seines Wissens an. [...]
er folgt aktiv dem Prinzip des search after meaning” (Hausenblas 2017,
16). Literarische Spannung kann also als inszeniertes Spiel zwischen
Autor:in, Leser:innen und Text verstanden werden. Daraus resultiert
eine besonders aktive Teilnahme der Rezipierenden, die dadurch zu
eigenstandigen Agent:innen werden.

6.3 Kriminalliterarisches Erzahlen als
ludisches Arrangement

Kriminalliteratur als Unterform von Spannungsliteratur als Spiel zu
begreifen, ist implizit oder explizit in einer Vielzahl von Forschungs-
beitrdgen enthalten. Friedrich Glauser schreibt in seiner Reaktion auf
Stefan Brockhofts 10 Gebote:'®

Der Kriminalroman [...] ist, wie Sie ganz richtig sagen, ein Spiel; ein Spiel,
das nach gewissen Regeln gespielt wird. Die Einhaltung dieser Regeln
versteht sich gewohnlich von selbst, nur ist es manchmal schwer, diese

Regeln einzuhalten. Da werden Sie mir recht geben. Durch das Spiele-

185 Vgl. zum Briefwechsel Glauser-Brockhoft s. Punkt 1.2.1.



250 6 Das Phanomen der literarischen Spannung

rische, das in ihm steckt, ist der Kriminalroman verwandt mit seinem
salonfihigeren Bruder, der sich kurzweg ,Roman‘ nennt und darauf

Anspruch erhebt, zu den Kunstwerken zu zdhlen. (Glauser 1937, 0.S.)

Auch Roger Caillois verbindet sehr frith Gedanken zur Kriminallitera-
tur mit Uberlegungen zum Spiel (1941), lange vor seinem Hauptwerk
Die Spiele und die Menschen (1965).”%¢ Seine Schrift trigt den umfang-
reichen Titel Der Kriminalroman oder: Wie sich der Verstand aus der
Welt zuriickzieht, um seine Spiele zu spielen, und wie darin dennoch die
Probleme der Gesellschaft behandelt werden. Das ludische Arrangement
der Kriminalliteratur wird hier mit dem Gedanken der Ernsthaftigkeit
verkniipft; mit Caillois ,,erweist“ sie sich als ,,Spiel des Geistes* (Caillois
1998, 163). Er bezieht sich hier auf die Nahe zu mathematischen Rat-
seln und zum Schachspiel, die sich auch in der Regelhaftigkeit abbil-
det. Gleichzeitig wird betont, dass Kriminalliteratur das Potenzial zur
soziologischen Reflexion innewohnt — und damit auch eine erzieheri-
sche Funktion hat. Malte Dahrendorfs oben vorgestellte sozialkritische
Uberlegungen zur Kinder- und Jugendkrimiliteratur betonen ebenfalls
den ,Spielcharakter der Kriminalgeschichte“ (Dahrendorf 1977, 260).
Explizit in einen didaktischen Zusammenhang stellt Moez Lahmédi
diese Beobachtung, wenn er in der zweiten seiner 13 pddagogischen
Tugenden des Kriminalromans formuliert:

Le roman policier est un genre littéraire foncierement ludique qui repose
sur un jeu de cache-cache (avec les indices) d’'une part, entre lauteur et
le lecteur [...] et d’autre part, entre le détective et le criminel [...]. Cette
dimension ludique fait du roman policier un support pédagogique idéal
pour donner aux apprenants lappétence de lire et de s'investir menta-

lement et psychologiquement dans 'univers « noir ». (Lahmédi 2019, 3)

186 Auf Caillois geht die Unterscheidung verschiedener grundlegender Prinzipien des
Spiels zuriick, die in Die Spiele und die Menschen dargelegt wird. Von den genannten For-
men kénnen agon, der Wettstreit, sowie mimikry, die Nachahmung im Rollenspiel, mit
Kriminalliteratur in Verbindung zusammengedacht werden, wihrend alea, mit Caillois
der Zufall, ausgeschlossen werden muss, da sonst das Versprechen, die Lesenden kénnen
am Ermittlungsprozess teilhaben, uneingeldst bleibt (vgl. Caillois 1965, 21-36).
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Die ,,ludische Dimension’, so Lahmédi, erzeuge Leselust und geistiges
Involvement, was Kriminalliteratur zu einem ,,idealen Lehrmittel mache.
Worin genau diese ,,ludische Dimension® besteht und wie sie wirkt,
muss noch differenzierter betrachtet werden: Mit Rolf Oerter kann
Spiel als ,Handeln ganz besonderer Art“ verstanden werden (Oer-
ter 1993, 1), das sich durch drei Merkmale auszeichnet: ,Handlung als
Selbstzweck, ,,Realitatskonstruktion® sowie ,,Ritual und Wiederholung®
(ebd.). Alle drei lassen sich schliissig auf das Lesen von Spannungsli-
teratur iibertragen. Gelesen wird sie, um Genuss in Form von Nerven-
kitzel und als Entspannung erlebter Auflésung zu empfinden (vgl. Lese-
motive, 6.1). Innerhalb eines ,,vereinbarten Rahmens“ (ebd., 11), der mit
den Uberlegungen zu Schema und Variation zusammengedacht wer-
den kann, iibernehmen die Leser:innen eine bestimmte Rolle. Bei der
Lektiire von Kriminalliteratur ist diese in besonderem Maf3e von Invol-
viertheit geprégt. Sehr deutlich wird das bei Detektivromanen, die die
Rezipierenden in die Rolle der Ermittlungsfigur bzw. deren Begleitfigur
schliipfen lassen - eine Form, die im Bereich der Kinder- sowie in weiten
Teilen der All Age-Kriminalliteratur dominant ist. Die Lesenden kons-
truieren im Leseprozess eine Realitit, in der sie sich mit ermittelnden
Protagonist:innen identifizieren (vgl. zur besonderen Rolle der Lesen-
den auch 3.1). Im Unterschied zu anderen literarischen Formen resul-
tiert aus dieser Identifikation ein tatsichliches Handeln, indem wirklich
ermittelt wird, Indizien gesammelt und Schliisse gezogen werden. Die
Lesenden treten aktiv in die im Spiel der Lektiire konstruierte Realitét
ein. Der dritte von Oerter angefithrte Punkt ,,Ritual und Wiederholung®
spiegelt sich eindringlich in den bereits genannten Lesestatistiken. Der
Reiz liegt wie beim Spiel darin, die unterschiedlichen Variationen zu ent-
decken; gleichzeitig bieten die Wiedererkennungseffekte eine Form von
Sicherheit, die den Entspannungseffekt, den viele Leser:innen beschrei-
ben, erklart. Elisabeth Balf$ hat diesen Gedanken bereits 2009 in ihrem
Beitrag Zur Bedeutung von Ritualen und ritualisierten Abldufen in erfolg-
reicher Literatur am Beispiel der medical thriller, die sich seit den 1990er
Jahren grofier Beliebtheit erfreuen'®, entwickelt; m.E. sind sie grund-

187 Diese Unterform ist m. E. mit dem Erfolg von True-Crime-Formaten (s.0.) zusam-
menzudenken. Durch die z. T. sehr explizite und ausfiihrliche Einbeziehung der Forensik
wird hier ein besonders realititsnahes Setting geschaffen (so beispielsweise bei Patricia
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sitzlich uibertragbar auf jede Auspragung kriminalliterarischer Texte.
Die Wiederholung bereits bekannter Strukturen stellt hierbei einen
bewusst von den Lesenden gewihlten Faktor dar:

Aus dieser Perspektive betrachtet, bedeuten Genremuster, Rituale und
ritualisierte Abldufe entsprechend nicht mangelnde literarische Origi-
nalitdt, Einfallslosigkeit und Langeweile, sondern sie geben dem litera-
rischen Text ein zuverldssiges Grundmuster, das dem Leser die Lektiire-
wahl erleichtert. (Balf§ 2009, 520)

Diese Verldsslichkeit erweist sich im Kontext von kriminalliterarischen
Formen als besonders wiinschenswert aus Sicht der Leser:innen, da sie
im Kontrast zur empfundenen Spannung stehen kann. So lassen sich
auch Thriller zur Entspannung lesen, da die Aussicht auf eine Auflo-
sung, die erwartbar ist, einen gewissen Beruhigungseftekt beinhaltet.
Die Erwartbarkeit steuert das Spannungsempfinden der Rezipieren-
den, das so im Rahmen des Aushaltbaren bleibt. Elisabeth Balf3 legt
mit ihren Uberlegungen eine Grundlage fiir die Verbindung zweier
Merkmale des Spielens nach Oerter:

Der Leser kann so gleich doppelt zum Ritualteilnehmer werden, indem
er erstens tiberhaupt den Text rezipiert und zweitens versucht, die Lek-
titre aktiv zu gestalten und stetig selbst auf Basis der Textinformationen
Vermutungen iiber den weiteren Verlauf, im Medical Thriller v.a. tiber
den Titer, anstellt. Bringt der Leser die fiir letzteres notwendige aktive
Auseinandersetzung mit dem Lektiiregegenstand nicht auf, so ist er den-
noch zumindest Ritualzuschauer. Der Leser hat die Intensitét der Lese-
erfahrung selbst in der Hand und kann sie individuell an seine Bediirf-

nisse anpassen. (Bal3 2009, 521)

Cornwell, Kathy Reichs, Tess Gerritsen und Simon Beckett); zudem finden sich hier auch
explizit faktuale Erzahlweisen, beispielsweise in den Biichern des Berliner Rechtsmedizi-
ners Michael Tsokos.
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Hier werden die Aspekte ,Realititskonstruktion® und ,,Ritual® zusam-
mengedacht, die aktive Rolle der Lesenden von Spannungsliteratur
betont.

So betrachtet, stellen die Lesemotive des ,,Nervenkitzels“ und des
»Entspannens® eben nicht, wie in der oben zitierten Veréftentlichung
des Borsenvereins des Deutschen Buchhandels behauptet, einen Gegen-
satz dar, sondern hingen unmittelbar miteinander zusammen: Span-
nende Literatur wird gelesen, um ,,Nervenkitzel“ zu empfinden und
dadurch gleichzeitig Entspannung zu erfahren.'

Die hier vorgestellten Uberlegungen, spannende Kriminalliteratur
als Spiel zwischen spannendem Text und gespannten Leser:innen zu
betrachten, legen nahe, die geltenden ,,Spielregeln® zu betrachten. Der
us-amerikanische Philosoph Bernard Suits hat dies in seinem Beitrag
zum Spielcharakter von Literatur am Beispiel von Kriminalliteratur
vorgefiihrt. Sehr sorgfiltig hat er die Rolle aller Beteiligten analysiert:
»Es scheint also, als ob der Leser ebenso wie der Autor einer Detektivge-
schichte ein Spiel spielt.“ (Suits 1998, 257)® Dass beide — Leser:in und
Autor:in - in diesem Spiel eine Rolle iibernehmen, zeigt sich bereits
in Ecos Nachschrift zum ,Namen der Rose hier formuliert er: ,Was fiir
einen Idealleser wiinsche ich mir? Einen Komplizen, gewif, der mein
Spiel mitmachte.“ (Eco 1986, 59)

Helmut Heiflenbiittel unternimmt in seinem 1963 erstmals erschie-
nenen Beitrag Spielregeln des Kriminalromans keine systematische
Untersuchung des Spielbegriffs, hier werden vielmehr bestimmte
grundlegende Schemata untersucht, die ,,Spielregeln. Der Hinweis auf
den ,Spielcharakter der Exempelerzidhlung®, der auch im modernen
Kriminalroman vorhanden ist (Heiflenbiittel 1998, 120), kann mit den
bisherigen Uberlegungen zusammengedacht werden:

188 Medienpsychologische Ansitze wie der Uses-Gratifications-Approach (vgl. hierzu die
Uberblicksdarstellung von Alan M. Rubin, 2000) stiitzen diese publikumszentrierte Fol-
gerung; besonders die Uberlegungen zu , ritualisierter Medienorientierung® (Rubin 2000,
142) kénnen auf das Lesen von Kriminalliteratur angewandt werden.

189 Suits bezieht sich hierbei auf seine Ausfithrungen zum Spiel allgemein, die er in The
Grasshopper. Games, Life and Utopia (1978) ausgefiihrt hat.
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Moglich wire es, dafl die zunehmende Polarisierung von realistischer
Plausibilitdt in Inventar und Statisterie zur wachsenden Irrealitit der
Leiche den Charakter des blof3 hypothetischen Spiels absolut macht.
Die unendliche Variabilitit der einen Geschichte erwiese sich dann als
gleichrangig mit der des Schach- oder Kartenspiels. (ebd.)

Ursula Ganz-Bléttler fuhrt diese Gedanken konsequent weiter, indem
sie das ,Verfolgen und Suchen von Spuren® als ,,,infinite’ game* (Ganz-
Blattler 2006, 197) betrachtet:

Als spielerische Auseinandersetzung mit Indizien und (méglichen)
Handlungsoptionen ist das Detektivspiel(en) einerseits zielgerichtet und
durchaus kompetitiv auf die Losung des jeweiligen Falls hin ausgerichtet.
In der Offenheit der zunéchst nur in Bruchstiicken eingefiihrten ,Spiel-
anordnung’ liegt aber auch das Potenzial fiir Unerwartetes, gemessen an
den konventionell geltenden Regeln sehr wohl Unerhértes — und liegt
die Einladung an alle an der Aufklédrung des jeweiligen Falles beteiligten
,Agenten’ (auch jene, die sich lesend, zuhorend, zuschauend oder mit
einem Joystick bewehrt nur als zeitweilige Géste in der betreffenden vir-
tuellen Welt tummeln) sich selbst ein Bild und eine hypothetische Mei-
nung von der Sachlage zu machen. Der Ausgang der Aktion ist letztlich
dem Ermessen des oder der Beteiligten anheim gestellt [sic!] und hingt
nicht zuletzt davon ab, wie die Regeln des Spiels jeweils ausgelegt wer-
den und wie sie allenfalls auch, kreativ und kollektiv, gebrochen werden.
(ebd., 214-215)

Das Angebot an die Rezipierenden, die sich auf das Spiel einlassen,
ist Unterhaltung durch die Kombination von Spannung und Entspan-
nung - dadurch, dass zum einen Erwartungen erfiillt und zum anderen
tiberraschende Brechungen der Erwartungen prasentiert werden. Peter
Nusser spricht in seinem Kapitel Sozialpsychologische Erkldrungsver-
suche von ,,zwei grundlegenden Unterhaltungsmechanismen® (Nusser
2009, 168). Auch er formuliert diese unter Zuhilfenahme der Analogie
zum Spiel aus: Zum einen nennt er ,,das Wechselspiel zwischen Stimu-
lierung von Angst und Sicherheitsversprechen® (ebd., 169), zum ande-
ren das ,,Angebot von Vorstellungen, die den unerfiillten, unerfiillbaren
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oder verdriangten Wiinschen der Leser entgegenkommen (ebd.), also
auch hier ein ,Wechselspiel von Normentsprechung und Normabwei-
chung® (ebd., 170).

Gerade in diesem letzten Aspekt zeichnet sich zusétzlich zur Unter-
haltungsfunktion ein Hinweis auf die Ernsthaftigkeit des kriminallite-
rarischen Spiels ab. Das Spielerische steht dem Ernst des Lebens eben
nicht antithetisch gegeniiber, wie in platonischer Tradition formuliert
werden kann, sondern kann dazu beitragen, die sich im Leben stel-
lenden Herausforderungen konstruktiv zu bearbeiten. Christoph Wulf
sieht im Spiel eine essentielle Moglichkeit, die Disruptionen der Gegen-
wart zu bewdltigen:

In der heutigen gesellschaftlichen Situation, die von Diskussionen {iber
den Zerfall des Sozialen, den Verlust von Werten und die Suche nach kul-
tureller Identitdt geprégt ist, gewinnen Spiele und ludische Arrangements
eine wachsende Bedeutung. Sie tibernehmen eine Briickenfunktion zwi-
schen Individuen, Gemeinschaften und Kulturen. Sie erzeugen soziale
Kohirenz, die durch ihren ethischen und dsthetischen Gehalt in Zeiten
der Uniibersichtlichkeit Sicherheit gewdhrt. Spiele und ludische Arran-
gements stellen eine Kompensation der mit der Moderne verbundenen
Verlusterfahrungen von Gemeinschaftlichkeit, Identitét, Authentischem
und Stabilitit in Aussicht, die mit den Tendenzen zum Individualismus,
den Abstraktions- und Virtualisierungs-Erscheinungen, den Erosionen
sozialer und kultureller Systeme verbunden sind. Mithilfe von Spielen
und ludischen Arrangements werden die Welt und die menschlichen
Verhiltnisse interpretiert; in ihnen werden sie erlebt und konstruiert.
Spiele haben fiir die Gestaltung der Welt heute und fiir eine zeitgemafle
Bildung der Menschen eine wichtige Funktion. (Wulf 2020, 9)

Die zentrale Bedeutung, die Wulf Spielen fiir eine umfassende Bildung,
fir die Gestaltungskompetenz, zuspricht, ldsst sich m.E. zudem sehr
schliissig verbinden mit den Uberlegungen Kaspar H. Spinners zum
Spielcharakter von Unterhaltungsliteratur, die auch 50 Jahre nach threm
Erscheinen sehr aktuell wirken. Hier wird aus der Spielhaftigkeit von
unterhaltenden Texten ausgehend der spielerische Umgang mit den
Texten im Unterricht in seiner Relevanz hervorgehoben:
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Wenn dem spielerischen Sich-Einlassen auf unterhaltende Texte im
Unterricht Raum geschaffen wird, so entsteht ein Gegengewicht gegen
die vorherrschende Zweckrationalitit der meisten Unterrichtstatigkei-
ten, ein Gegengewicht, das angesichts der immer manifester werdenden
Beeintrichtigung der psychischen und auch physischen Verfassung der
Schiiler durch die Schule immer dringender wird. In der von fremden
Zwecken befreiten unterhaltenden Tétigkeit diirfte die Chance fiir eine
Entwicklung jener Krifte gegeben sein, die unter dem Diktat der Zweck-
rationalitit, der pragmatischen Niitzlichkeit verkiimmern. Zugleich kann
jene Einheit von Geistigkeit und Emotionalitét verwirklicht werden, die
jedem Spiel eignet und die von den Sozialisationsinstanzen dem Schiiler

nur wenig vermittelt wird. (Spinner 1976, 105)

Die Betrachtung von Kriminalliteratur als Spiel zwischen Text und
Leser:in, auch zwischen Autor:in und Leser:in, steht dabei nicht im
Gegensatz zu den verhandelten Themen, die zentrale ethische Fragen
bertihren; Spiel im Sinne eines bewusst gewahlten ludischen Arrange-
ments kann zentrale Aufgaben der menschlichen Entwicklung beglei-
ten und Chancen fiir die Gestaltung zukiinftiger Welten offerieren.

In didaktischer Hinsicht kann sich gerade der Spielcharakter von
Kriminalliteratur hinsichtlich der Verbindung von Kognition und
Emotion durch die besondere Rolle der Lesenden als Mitspieler:innen
als sehr positiv erweisen. Ein spielerischer Umgang mit Spannungstex-
ten entspricht nicht nur deren Charakter, er kann sich aus didaktisch-
péadagogischer Sicht positiv auf schulische Leseaktivititen auswirken.
Auf Basis dieser Erkenntnisse sollen im 111. Teil dieser Arbeit darii-
ber hinaus Bereiche expliziert werden, die davon besonders profitieren
kénnen: die Erfiillung zentraler Entwicklungsaufgaben und der Aufbau
einer ethischen Wertreflexionskompetenz.



»Narration ist Ethik im Versuchsstadium.
(René Torkler)

TEIL NI
Vom Wert der Spannung:
Werteerziehung mit Kriminalliteratur

Kriminalliteratur bietet einen besonderen Zugang zur Werteerziehung,
weil sie durch die inhdrente Spannung Leser:innen nicht nur unterhal-
ten wirkt, sondern dazu anregen kann, tiber ethische und philosophi-
sche Fragen nachzudenken. Wie Ernst Bloch bereits in seiner Philoso-
phischen Ansicht des Detektivromans (1960/65) hervorhebt, ,,muss der
Fall selber etwas in sich haben, so ganz nebenbei® (Bloch 1998, 50) - die
Spannung ist also nicht Selbstzweck, sondern eréffnet einen Raum fiir
Reflexion und Erkenntnis. Kriminalliterarische Texte mit dsthetischer
und inhaltlicher Tiefendimension ermdglichen es den Rezipierenden,
das Dargestellte mit dem eigenen Welt- und Wertverstindnis in Bezie-
hung zu setzen, Ambivalenzen auszuhalten und normative Positionen
sowohl individuell als auch gemeinsam zu priifen und weiterzuentwi-
ckeln (vgl. Hammer-Bernhard 2023b, 294).

Tobias Gohlis betont in seiner Wiirdigung der Kriminalromane
Friedrich Anis, ,dass es beim Kriminalroman um Leben und Tod
geht® (Gohlis 2012, 144), und hebt hervor, dass eine der Kernfragen
von Philosophie und Literatur in diesen Texten im Mittelpunkt steht:
die Frage nach dem guten Leben (ebd., 143). Zusammen mit Blochs
Uberlegungen lasst sich formulieren: Kriminalliteratur, die die Frage
nach dem guten Leben in ihren spezifischen Schreibweisen behandelt,
»hat etwas in sich®, das bei den Rezipierenden tiber die unterhaltsame
Spannung hinaus reflexive Denk- und Wertbildungsprozesse anregen
kann. Umberto Eco weist erganzend darauf hin, dass Unterhalten nicht
bedeutet, von Problemen abzulenken: ,,Unterhalten heif3t nicht zer-
streuen, ablenken von den Problemen® (Eco 1986, 69).
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Damit vereint Kriminalliteratur auf besondere Weise die beiden schein-
bar gegensitzlichen Pole: Sie unterhélt durch ihre inhdrente Spannung,
wihrend sie gleichzeitig ethische Fragen und grundlegende Themen
des Menschseins fokussiert — eine Verbindung, die sie besonders wert-
voll fiir die Begleitung von Wertreflexionsprozessen macht, wie im
dritten Teil dieser Arbeit ausgefithrt wird: Dazu wird zunéchst auf die
Voraussetzungen eingegangen, die Perspektivwechsel und Alteritits-
erfahrungen als Bestandteile der Empathieentwicklung begiinstigen.
Anschlieflend wird nachgewiesen, dass mit ausgewéhlten kriminal-
literarischen Texten Erwerbs- und Entwicklungsaufgaben von Kind-
heit und Adoleszenz sinnvoll begleitet werden kénnen. Im 8. Kapitel
schliefllich wird literarische als ethische Spannung betrachtet, bevor
im letzten Teil drei konkrete Lektiirevorschlidge exemplarisch analy-
siert werden.



»A piece of fiction
is a model of the world.“
(Keith Oatley)

7  (Kriminal-)Literarisches Lernen als
Beitrag zur Personlichkeitsbildung

7.1 Spannungsliteratur als Entwicklungsraum

Die Ausfithrungen in Teil 11 haben gezeigt, dass kriminalliterarische
Texte nicht nur einen entscheidenden Beitrag zur literarischen Bildung
im philologischen Sinne leisten kénnen, sondern auch Merkmale auf-
weisen, die sie weit dariiber hinaus geeignet machen, padagogisch an
der Personlichkeitsbildung der Lernenden mitzuwirken - im Sinne
einer richtig verstandenen ,,Erziehung durch Literatur®:

,Erziehung durch Literatur* heif$t nicht, dafi die Literatur ganz bestimmte
padagogische Absichten verfolgt (wie die ,didaktische’ Literatur) oder
sie sogar erreicht, sondern es heif3t nur, dafl der Literatur eine positive

Funktion beim Aufwachsen zuerkannt wird. (Fritzsche 1994, 99)

Fritzsche betont, dass Texte bedeutsam fiir die Personlichkeitsentwick-
lung von Lernenden sein kénnen. Mit seinem Verstidndnis von ,,Erzie-
hung durch Literatur® grenzt er sich dabei ausdriicklich von einer nor-
mativ-didaktischen Instrumentalisierung von Literatur ab und versteht
sie vielmehr als einen kulturellen Erfahrungsraum, dem im Prozess des
Aufwachsens eine unterstiitzende, orientierende und bildende Funk-
tion zukommt, ohne dass ihr konkrete padagogische Zielvorgaben ein-
geschrieben sein missen. Cornelia Rosebrock und Daniel Nix bestim-
men die ,Férderung von [bestimmten] Fahigkeiten® als ,,spezifische
Leistungen von (Kinder-)Literatur bei der Identitdtsbildung® (Rose-
brock/Nix 2020, 142) genauer:



260 7 (Kriminal-)Literarisches Lernen als Beitrag zur Persénlichkeitsbildung

Das ist zum einen die Imaginationsfahigkeit, die durch die komplexen
Landschaften, Ereignisse und Gestimmtheiten, wie Literatur sie darstellt,
herausgefordert und entwickelt wird. Besonders die Ubernahme fremder
Perspektive und Sichtweisen, oft provoziert durch die personale Néhe zu
einer Figur, hilft, Identifikationsfihigkeit und Empathie auszuprégen [...].
Zweitens kann man annehmen, dass Heranwachsende durch die Lektiire
solcher Texte mit kulturellen Gefiithlsmustern [...] vertraut werden [...].
Dass literarische Lektiire hier ein privilegiertes Feld des Erfahrens bietet,
ist unmittelbar einsichtig: Wann je im Leben konnen wir so detailliert, so
nah, so intim die Innenwelt einer anderen Person erfahren wie in einem

personal erzahlten Roman? (ebd.)

Mit Rosebrock und Nix fordert Literatur die Imaginationskraft, indem

sie komplexe Vorstellungswelten er6ftnet und durch personale Erzahl-
weisen Perspektivilbbernahme, Identifikation und Empathie einiibt.
Zentrale Merkmale von Kriminalliteratur tragen mafigeblich dazu bei,
wie im Folgenden gezeigt werden wird: Auf der Grundlage von Lesef-
lowerfahrungen (7.1.1) und Immersionseffekten (7.1.2) konnen Iden-
tifikationsprozesse angeregt oder verstirkt und das Empathieemp-
finden sowie die Fihigkeit zum Perspektivwechsel befordert werden

(7.1.3). So werden kriminalliterarische Texte zu Erfahrungsraumen, die

ein Austesten von Handlungsoptionen erméglichen und dadurch Spiel-
raum fiir die Weiterentwicklung von Leser:innen bieten; ganz beson-
ders mit Blick auf die herausfordernde Lebensphase der Adoleszenz

und ihre Erwerbs- und Entwicklungsaufgaben (7.2 und 7.3).

71.1  Voraussetzungen 1: Flowerleben
und Lesetatigkeit

Die in der Lesewirkungsforschung beschriebenen Vorginge kon-
nen zusammengedacht werden mit dem Konzept der Leseflows. Als
Begriinder der Flowtheorie wird gemeinhin der ungarische Psychologe
Mihail Csikszentmihalyi betrachtet, wenngleich das Phdnomen unter
anderem Namen bereits vorher beschrieben worden ist. Die vielfil-
tige Verwendung im Alltagskontext von Wohlfithlmagazinen bis hin
zu Sportangeboten macht den Begrift schwer fassbar; grundsitzlich
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bezieht er sich auf einen als positiv empfundenen Zustand, der sich
beim Ausfiihren einer Tiétigkeit einstellen kann, mit Csikszentmihalyi
ein ,,Zusammenfluss von Handeln und Bewusstsein“ (Csikszentmihd-

lyi 1992, 79):

Wenn alle wichtigen Fahigkeiten eines Menschen benétigt werden, um
die Herausforderungen einer Situation zu bewiltigen, ist seine Aufmerk-
samkeit vollstindig von dieser Aktivitit gefesselt. Es gibt keine iiber-
schiissige Energie, um andere Informationen zu verarbeiten, aufSer den
durch die Aktivitit gebotenen. Alle Aufmerksambkeit ist auf die wichti-
gen Reize zentriert. Daraufhin erlebt man eines der universalsten und
charakteristischten Kennzeichen optimaler Erfahrung: Man ist so in die
Tatigkeit vertieft, dafl sie spontan, fast automatisch wird. Man nimmt
sich nicht mehr als unabhéngig von der verrichteten Tétigkeit wahr.
(ebd., 79-80)

Eine wissenschaftlich-systematische Betrachtung des Bezugs von Flow
und den Vorgingen, die beim Lesen ablaufen konnen, liefern bisher
nur die Dissertationen von Doris Schonbaf (2008) und Birte Thissen
(2020). Schonbafd wertet die Ausfithrungen von Mihail Csikszentmi-
hélyi aus und konstatiert:

Einen maéglichen Weg zu jener optimalen Erfahrung eréffnet die Lite-
ratur. Lesen ist unter allen symbolischen, also geistigen Aktivititen jene,
die am hédufigsten Flow ausl6st. [...] Die grundlegenden Voraussetzungen
dafiir, um bei einer bestimmten Aktivitét — sei es nun Lesen oder irgend-
eine andere - in Flow zu geraten, ist die Fahigkeit, sich auf eben diese

Aktivitidt konzentrieren zu konnen. (Schonbaf 2008, 69)

Birte Thissen iiberfiihrt die Uberlegungen zum Flow-Erleben wihrend
des Lesens in experimentelle Ansitze. Sie sieht ,,Flow in Zusammen-
hang mit textspezifischen Erlebnisformen, wie etwa Spannung, und
mit genereller Lesefreude, Textverstindnis und Entspannung“ (Thissen
2020, 31). Auf der Basis ihrer Studienergebnisse passt sie Csikszentmi-
halyis Flow-Modell auf das Lesen an:
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Abb. 23: Adaption des Flowmodells (Thissen 2020, 3)

Flow entsteht in Abhéngigkeit von einer optimalen Stimulation durch
den vorliegenden Text sowie die individuellen Lesefdhigkeiten und
-motive. Langeweile resultiert in Thissens Variante des Modells sowohl
aus Unter- wie aus Uberforderung, dies wird in ihren Ausfithrungen
nicht kommentiert. Die Eliminierung des urspriinglichen anxiety-
Aspekts bei zu hoher Herausforderung durch den Text ist m.E. als
problematisch zu betrachten: Wie in den Ausfithrungen zur Lesemo-
tivation dargelegt, ist gerade das Erleben der eigenen Lesekompetenz
bzw. die Angst vor dem Scheitern an einem Text zentral fiir das Lese-
Erleben (s. 2.3). Angst vor Uberforderung, so miisste man formulieren,
fithrt ebenso wie Langeweile durch Unterforderung dazu, dass sich
zentrale Merkmale des Flowempfindens beim Lesen nicht ausbilden.
Eine Adaption des Modells von Csikszentmihalyi, die beide Faktoren
beriicksichtigt, konnte also so aussehen:
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Abb. 24: Ubertragung des Flow-Modells von Mihail Csikszentmihalyi auf Leseprozesse (eigene
Darstellung)

Zusammendenken lassen sich diese Uberlegungen auch mit den
Erkenntnissen der Neurodidaktik; Margret Arnold nennt als ersten
Aspekt zum Thema Brain Based Learning and Teaching (Arnold 2009,
193) den Idealzustand der ,entspannte[n] Aufmerksamkeit (relaxed
alertness)“:

Es gibt einen optimalen emotionalen Zustand fiir Lernprozesse, der von
den Gehirnzentren fiir Angst und Lust ausgel6st und moderiert wird. [...]
In diesen Zustand wird der Lernende versetzt, wenn er sich als kompe-

tent, selbstbewusst, interessiert und intrinsisch motiviert erlebt. (ebd.)

In dieser Blickrichtung beschreibt das Phdnomen des Leseflows einen
»optimalen emotionalen Zustand fiir Leseprozesse®: Dazu gehoren
das ,Verschmelzen von Téatigkeit und Bewusstsein®, die ,,Fokussie-
rung der Aufmerksambkeit®, der ,Verlust des Ich-Bewusstseins sowie
des Zeitgefiihls®, die ,,Erh6hung des Kompetenzempfindens® sowie die
»Wahrnehmung einer kohérenten Erzdhlstruktur und klarer Interpreta-
tionsmoglichkeiten®, ein ,eindeutiges Verstindnis textbezogener Riick-
meldungen® und schliefilich die intrinsische Motivation, den konkreten
Text ebenso wie weitere Texte zu lesen (Thissen 2020, 5-6). Thissens
Erkenntnisse zum Lesen als ,,multidimensionale[m] Erlebnis“ (ebd.,



264 7 (Kriminal-)Literarisches Lernen als Beitrag zur Persénlichkeitsbildung

17), die aus der Beschiftigung der Versuchspersonen® mit 1) einem

selbst gewéhlten unbekannten Roman, 2) einem Kapitel aus Homers

Odyssee sowie 3) drei unterschiedlichen Ubersetzungen eines weiteren

Odyssee-Kapitels resultieren, lassen sich schliissig auch auf die Beschit-
tigung mit Spannungsliteratur {ibertragen, bei der zusatzliche Motiva-
tion durch erwartbare Aussicht auf Lesevergniigen anzunehmen ist, die

mit Schrott und Jacobs zentral fiir Flowerleben ist: Der Lyriker Raoul

Schrott und der Neuropsychologe Arthur Jacobs prasentieren in ihrer
umfassenden Untersuchung Gehirn und Gedicht Ergebnisse zur empi-
rischen Leseflowforschung; die Befunde belegen u.a., dass Flow eher
entsteht, wenn die Texte zum Vergniigen gelesen wurden. Bei einer
Vorgabe, beispielsweise durch die Schule, ergaben sich Flowerlebnisse

erst, wenn Interesse fiir den Text geweckt worden war. In der Gesamt-
sicht zeigt sich, dass fiktionale Texte eher zu Flowerlebnissen fithren

(vgl. Schrott/Jacobs 2011, 41) - hier lassen sich fiktionale kriminallite-
rarische Texte als Lektiireoption sinnvoll einspielen: Sie werden zum

Vergniigen gelesen und erfiillen haufig den Anspruch einer bewiltigba-
ren Herausforderung auch fiir unerfahrene Leser:innen (s. 2.3), zudem

kann die inhédrente Spannung als ,,textspezifische Erlebnisform® (This-
sen 2020, 31) die Bindung an den Text verstirken und dadurch Flow
ermoglichen - eine ermutigende Erkenntnis mit hoher Relevanz fiir
den schulischen Literaturunterricht. Vorstellbar ist, dass Schiiler:innen

angeleitet werden, private Leseerlebnisse auch unter dem Aspekt des

Flowlesens zu reflektieren. Daneben erdffnen sich gerade in Schulen
mit neuen Lernkonzepten vielfiltige Erfahrungsrdume fiir Selbsttatig-
keit, die auch architektonisch entsprechend umgesetzt sind, wie Riick-
zugsnischen und Leseinseln.”

190 Die Studienteilnehmenden waren qua Vorauswahl leseaffine Personen; gerade fiir
die schulische Situation hingegen muss als Ausgangssituation angenommen werden, dass
(viele) Schiiler:innen noch kein Selbstkonzept als Leser:in entwickelt haben.

191 Zuberticksichtigen ist hierbei allerdings grundsétzlich, dass in der Situation in einem
prototypischen Klassenzimmer einer deutschen Schule wenig Raum fiir selbstvergessenes
Lesen sein diirfte, da hier viele Auflenfaktoren mitwirken: der Bewertungskontext, die nicht
storungsfreie Atmosphire, die fehlenden Riickzugsmaglichkeiten.
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7.1.2 Voraussetzungen 2: Immersionsprozesse

Aus Sicht der rezeptionsasthetisch ausgerichteten Literaturwissenschaft
stellt der aus der Filmtheorie entlehnte und heute v. a. in Bezug auf den
Gamingbereich angewandte Begriff der Immersion eines der zentralen
Phdanomene der Leseerfahrung dar. Er weist deutliche Parallelen zum
Flowbegriff auf und wird in der Forschung haufig nicht sauber von
diesem getrennt behandelt; einzig bei Kerres et al. findet sich der Ver-
such einer Abgrenzung in deren Beitrag Virtuelle Realitit: Immersion
als Erlebnisdimension beim Lernen mit visuellen Informationen (2020):

Immersion weist [...] in ihrer Wahrnehmungsqualitit Ahnlichkeiten
zum Flow-Erleben auf: Das Flow-Erleben beschreibt nach Csikszent-
mihalyi (1987) die Konzentration auf die Ausfithrung einer Handlung,
in der die Person aufgeht, in der sie alles andere vergisst und die Umge-
bung ausblendet. Dies kann nahezu jede Tétigkeit sein, fiir die man sich
begeistert, [...]. Flow entsteht und lasst sich nur bedingt durch externe
Prozesse anregen. Beim Immersionserleben steht die Rezeption einer
Umwelt im Vordergrund, die die Person in ihren Bann zieht. Beim Flow-
Erleben ist die Aufmerksambkeit dagegen auf die Handlungsausfiihrung
gerichtet; die Umgebung wird beim Flow-Erleben eher ausgeblendet.

(Kerres et al. 2020, 317-318)

Immersion bezeichnet den medieninduzierten mentalen Prozess, in
dem die Rezipient:innen so tief in die erzéhlte Welt eintauchen, dass die
Grenze zwischen Fiktion und Realitit zeitweise aufgehoben wird. Die
immersive Erfahrung ist dabei nicht nur ein Moment des Sich-Verlie-
rens in der Geschichte, sondern auch eine aktive, produktive Leistung
der Rezeption, die sowohl textuelle als auch psychologische und kogni-
tive Dimensionen umfasst. Marie-Laure Ryan vergleicht in ihrem Werk
Narrative as Virtual Reality 2 Immersionseffekte in Virtual Reality (VR)
mit denen, die beim Lesen entstehen:

Immersion, in VR, is a technologically induced phenomenon, the expe-
rience of being surrounded by data. Immersion in a book, by contrast,
is a purely mental phenomenon, the product of an act of imagination.
(Ryan 2015, 62)
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Die Autorin untersucht duf8erst differenziert die Metaphern, mit denen
das Phdanomen der Immersion in literarischen Texten umschrieben
wird; im Zentrum steht in der deutschen wie in der englischen Sprache
die Idee eines ,Eintauchens in eine andere Welt“ (vgl. Ryan 2015, 62).
Bereits im ersten Band ihrer Untersuchungen hat sie festgestellt: ,,]...]
immersion is the experience through which a fictional world acquires
the presence of an autonomous, language-independent reality popula-
ted with live human beings“ (Ryan 2001, 14).

Die Forschung zur Immersion ist - wie die Spannungsforschung (s.
6.) - interdisziplinir angelegt und greift auf Erkenntnisse aus der Kog-
nitionswissenschaft, der Psychologie und der Philosophie zuriick. Sie
beschiftigt sich dabei nicht nur mit der Frage, wie und warum Leser:in-
nen in die Fiktion ,eintauchen® kdnnen, sondern auch mit den struktu-
rellen und stilistischen Bedingungen, die dies ermdéglichen — Wolfgang
Iser beschreibt bereits in den 1980er Jahren

das Lesen als Prozef3 einer dynamischen Wechselwirkung von Text und
Leser [...]. Denn die Sprachzeichen des Textes bzw. seine Strukturen
gewinnen dadurch ihre Finalitit, dafd sie Akte auszulésen verméogen, in
deren Entwicklung eine Ubersetzbarkeit des Textes in das Bewufitsein

des Lesers erfolgt. (Iser 1984, 176)

Hier zeigen sich sehr deutliche Beziige zu den vorher explizierten For-
schungsergebnissen zur Untersuchung der literarischen Spannung; das
oben beschriebene Fiillen von Leerstellen im Text fithrt mit Iser zu
einer aktiven Beteiligung der Rezipierenden an der Sinnkonstruktion
und somit zur Intensivierung der Immersion. In narrativen Texten ist
die Immersion hiufig an spezifische dsthetische Verfahren gebunden.
Zentral sind hierbei unter anderem die narrative Kohidrenz, der Detail-
reichtum der beschriebenen Welt und die interne Logik der erzahlten
Ereignisse. Immersion hingt zudem von der Leser:innenkompetenz
ab, denn die Rezipierenden fungieren als aktive Mitgestalter:innen des
Textsinns. Immersion bedingt daher eine dialektische Beziehung zwi-
schen Text und Rezipient:in, in der beide Akteure in einem dynami-
schen Prozess der Bedeutungsproduktion involviert sind. Die Leser:in-
nen akzeptieren voriibergehend die Fiktion als eine temporare Realitat,
um in ihr aufzugehen - sie gehen mit Eco den Fiktionsvertrag ein (s. 5.2).
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Immersion ist mit Christine Garbe, Karl Holle und Maria von Salisch
dabei nicht nur ein motivationsforderlicher Nebeneffekt, sondern Kern
von Lesekompetenzerwerb:

Die zentrale literarische Erwerbsaufgabe [...] besteht [...] in dem Bediirf-
nis und in der Fahigkeit, in literarisch-fiktionale Welten intensiv und
genussvoll ,einzutauchen und dariiber die ,wirkliche Welt“ temporar

zu vergessen. (Garbe/Holle/von Salisch 2006, 135)

Dieser sehr positiven Wiirdigung stehen frithere Ablehnungen einer
eskapistischen Weltflucht gegeniiber, wie sie beispielsweise in Hartmut
Rosas Beitrag Vom Wunder narrativer Resonanz (2020) kritisch ange-
sprochen sind, interessanterweise auch mit dem Rekurs auf kriminal-
literarische Lektiire: ,,In Romane und Erzdhlungen und erst recht in
Krimis fliichtet sich, wer kein richtiges, intensives eigenes Leben hat.
Oder?“ (Rosa 2020, 197)*?

Ein bedeutender Aspekt der Immersion ist also das daraus resultie-
rende Potential, emotionale Resonanz zu erzeugen. Literatur, die durch
narrativen und sprachlichen Detailreichtum eine intensive Erfahrungs-
welt aufbaut, ermdglicht es den Rezipierenden, nicht nur intellektuell,
sondern auch emotional in die fiktive Welt einzutauchen. Mit Hartmut
Rosa liegt

der Sinn des Lesens [...] in der Verwandlung, oder genauer: in der Anver-
wandlung anderer Moglichkeiten. [...] Beim Lesen kommt es zu einer
narrativ induzierten Situation, das heif3t zum Mit- und Nachvollzug
eines anderen In-der-Welt-Seins, zur tempordren Auspragung eines

anderen Habitus. (Rosa 2020, 208; 215)

Der us-amerikanischen Psychologe Richard J. Gerrig fithrt in Expe-
riencing Narrative Worlds (1993) aus, dass Leser:innen ,,Transportation®
erleben, einen Zustand, in dem sie von der erzahlten Welt so in Bann
gezogen werden, dass diese temporir als real empfunden wird (vgl.
Gerrig 1993, 2: Chapter One: ,Some Consequences of Being Transpor-

192 Auch im weiteren Verlauf des Beitrags bezieht Rosa sich immer wieder positiv wer-
tend auf das Lesen von Kriminalliteratur (vgl. Rosa 2020, 198; 199; 202; 205).
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ted“). Gerade auch die oben niher dargestellten Wirklichkeitsfiktionen
in Kriminalliteratur konnen als Verstarker wirken; besonders intensiv
wird das Eintauchen in eine kriminalliterarische Welt erlebbar, wenn
literarische Figuren auf Ebene der histoire in die Welt von Biichern
Ltransportiert werden, wie an den Beispielen unter den Ausfithrun-
gen zu ,,detektorischer® Lesekompetenz und Metafiktionalitdt sichtbar
geworden ist (vgl. 3.3.1). Und auch die besondere Rolle der Leser:in-
nen von Kriminalliteratur, die einen Ermittlungsprozess erzdhlt,
kann Immersionsprozesse verstirken, weil ,,die Person nicht nur als
Zuschauer fungiert, sondern aktiv werden kann.“ (Kerres et al. 2020,
315) Die von Bertschi-Kaufmann herausgearbeitete besondere Nahe
der Rezipient:innen zu den literarischen Figuren im seriellen Erzah-
len wirkt sich ebenfalls nachhaltig auf Immersionsprozesse aus:

In literarischen Texten interessieren die Leserinnen und Leser in erster
Linie die Figuren [...] und Serien erlauben ihren Leserinnen und Lesern
ein kontinuierliches Mitgehen mit diesen. Mit ihnen, den Figuren, bege-
ben sie sich in die Handlung hinein, gehen mit ihnen mit - lesend, mit-
leidend und mithoffend. Die Heldinnen und Helden werden von Band
zu Band stdrker vertraut. Es sind sozusagen alte Bekannte, geliebte
Bekannte, mit denen man sich gut auskennt und mit denen man sich

die Wiederbegegnung wiinscht. (Bertschi-Kaufmann 2018, 2)

7.1.3 Perspektiven einnehmen und
wechseln: Identifikation, Empathie
und Alteritatserfahrungen

Die Frage, wie sich Leser:innen auf die Perspektiven literarischer
Figuren einlassen, gehort zu den zentralen Untersuchungsfeldern von
Rezeptionsisthetik und Narratologie. Der Prozess der Identifikation
beschreibt eine subjektive, oft emotionale Verbindung, die Leser mit
fiktiven Charakteren eingehen kénnen, und ist eng mit der immer-
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siven Wirkung literarischer Texte verbunden.””® Daneben kénnen die
Wahrnehmung einer fremden Perspektive und die damit verbundenen
Alteritatserfahrungen auch zu einer Distanzierung fithren. Ziel ist die
»Begegnung mit dem Anderen®, so der Titel von Stephanie Waldows
Untersuchung (2013), in Verbindung mit der ,,Anerkennung der abso-
luten Andersheit des Anderen® (ebd., 370) — darin liegt die Einladung,
eine eigene Positionierung vorzunehmen, sich zum Anderen ins Ver-
hiltnis zu setzen.

Kaspar H. Spinner nennt in seinen 11 Aspekten das Nachvollziehen
von Perspektiven literarischer Figuren als Bestandteil literarischen
Lernens in direktem Zusammenhang mit dem ,Wechselspiel zwischen
subjektiver Involviertheit und genauer Textwahrnehmung® (Spinner
2006, 9),

und zwar hier im Sinne von Identifikation und Abgrenzung [...]. Ein
intensiver Bezug zu literarischen Figuren entsteht in der Regel dadurch,
dass man eigene Gefiihle und Sichtweisen, auch Wunschvorstellungen
anderer Lebensméglichkeiten, im Text wiederfindet; aber zugleich heif3t
literarisches Verstehen, dass man in der Logik des Textes denkt und auch
die Fremdheit von Figuren wahrnimmt. Die Alterititserfahrung, also
die Irritation durch die Andersartigkeit, kann wiederum zu gesteigerter
Selbstreflexion fithren. (ebd.)

Ulrike Siebauer fithrt in ihrem Beitrag, dessen fiinfter Abschnitt den
Titel Bildung braucht subjektive Involviertheit und Genauigkeit in der
Wahrnehmung tragt, Spinners Uberlegungen weiter aus®*:

193 Die Annahme von Doris Schonbaf$ hingegen, leser:innenseitige Identifikation mit
handelnden Figuren sei charakteristisches Merkmal von Flowerlebnissen beim Lesen (vgl.
Schénbafd 2008, 77), ist m. E. in dem verkiirzten Kausalzusammenhang falsch. Hier sind
unbedingt immersive Prozesse mitzudenken, da sich Leseflow auch ohne Identifikations-
bzw. Distanzierungsangebot durch den Text einstellen kann, beispielsweise beim Lesen
eines Sachbuchs.

194 Auch Iris Winkler untersucht diesen Aspekt Spinners in ihrem Beitrag (Winkler 2015);
sie fokussiert hierbei die Aspekte ,Nahe und ,,Distanz“: ,Was der Literaturunterricht aber
leisten kann, ist Lernende im Sinne des Involvement-Konzepts zu ,bridging experiences’
(Krugman 1965, 1966) anzuregen, also dazu, Beziige zwischen dem Text und sich selbst
herzustellen.“ (Winkler 2015, 160) Die von Winkler genannten Aspekte einer Aufgabenein-
schitzung lassen sich schliissig auf die Arbeit mit kriminalliterarischen Texten tibertragen.
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Dabei ist es nicht so, dass das Initiieren eines subjektivierten Zugangs zu
Texten nur ein methodisch-didaktischer Trick ist, um die Schiilerinnen
und Schiiler unter der Vortduschung einer Bedeutsamkeit des Textes
fiir ihr Leben zu einer genaueren Textwahrnehmung zu bringen. Auch
umgekehrt liefle sich dieser Zusammenhang herstellen, da namlich das
genaue Wahrnehmen riickbindend auch die subjektive Involviertheit
verstarkt. In diesem Fall ldsst es sich der integrativen Kraft von subjek-
tiver Involviertheit und genauer Wahrnehmung zusprechen, dass die
Literatur dem Einzelnen und seiner individuellen Entwicklung so vieles
zu bieten hat. (Siebauer 2015, 137)

Kriminalliteratur weist durch die besondere Rolle der Rezipient:innen
einen hohen Grad an subjektiver Involviertheit auf, die oben dargestell-
ten Uberlegungen zum ,,detektorischen” Lesen konnen schliissig mit
dem ,,genauen Wahrnehmen® zusammengedacht werden.

Gerade die durch ambivalente Protagonist:innen gemachten Alteri-
tatserfahrungen stellen einen wesentlichen Bestandteil zur Weiterent-
wicklung der Personlichkeit dar. Leser:innen hinterfragen durch die
Begegnung mit fremden Perspektiven ihre Vorurteile oder nehmen
neue Sichtweisen ein, wodurch der Identifikationsprozess eine trans-
formative Wirkung entfalten kann. Dabei sind durch Emotionen aus-
geloste Empathieerfahrungen zentral, wie Leubner et al. zeigen:

Das Verstehen eines literarischen Textes ist keine ausschliefllich kogni-
tive Leistung. So werden die [...] Schritte des Verstehens durch die Vor-
stellungsbildung (Imagination) und die emotionale Beteiligung am Text
ergianzt und unterstiitzt [...]. Die emotionale Beteiligung am Text schlief3t
beispielsweise die Erfahrung von Komik, Spannung, Furcht, Schrecken,
Mitleid oder Empathie ein. Insbesondere die Empathie kann eine zen-
trale Voraussetzung fiir alle Teilleistungen des Textverstehens sein. Sie
wird in Abgrenzung zur Identifikation als ein Mitfithlen aus der Perspek-
tive eines Beobachters verstanden, das auch eine Distanzierung erlaubt.
(Leubner et al. 2016, 38)



7.1 Spannungsliteratur als Entwicklungsraum 271

Aktuelle Untersuchungen aus dem Bereich der Kognitions- und Neuro-
psychologie weisen darauf hin, dass die Gehirnleistung zur Empathie'
eng verknipft ist mit der Fahigkeit zur Perspektiviibernahme. Diese
beiden sozialen Fahigkeiten sind die Grundlage dafiir, dass ein Zusam-
menleben in pluralen Gesellschaften méglich ist. Die metaanalytischen
Forschungen des Teams um Philipp Kanske zeigen neue Erkenntnisse
zum Zusammenspiel beider Kompetenzen:

Das Gehirn besitzt zwei allgemeine Fahigkeiten fiir das Mandvrieren in
der sozialen Welt. Die Empathie ist gefiihlsbasiert und hilft uns, an den
Emotionen des anderen teilzunehmen. Die zweite, die Fahigkeit zum
Perspektivwechsel, ist ein komplexer Denkprozess, der dazu dient, sich
die Umstande des anderen vorzustellen und dariiber nachzudenken, was

diese Person denken konnte. (MPI 2020, 0.S.)

Eine hohe soziale Kompetenz zeichnet sich durch eine Kombination
von emotionalen und kognitiven Gehirnleistungen aus (vgl. die voll-
stindigen Studienergebnisse unter Schurz et al. 2020)."%

Die Beschiftigung mit literarischen Texten kann sich forderlich auf
den Ausbau dieser Kompetenzen auswirken. So konstatiert Fritz Breit-
haupt 2009, dass ,,menschliche Empathie wesentlich durch narratives
Denken geprigt ist“ (Breithaupt 2009, 114); er halt fest, dass

erzdhlende Literatur auch einen nicht unwesentlichen Anteil in dem Ein-
iiben von Mustern der Empathie [hat]. Dieses Eintiben der Muster 6ffnet

einen Raum, in dem zugleich auch variierende Formen von Empathie

erprobt werden konnen, die wiederum Riickwirkungen auf die Fahigkeit

zur Empathie haben konnen. (ebd., 14)

Breithaupts Fazit lautet: ,Moglicherweise halt narrative Literatur also
einen Schlissel zu dem erstaunlichen menschlichen Vermégen der
Empathie bereit.“ (ebd.) Diese Erkenntnis wird in der Folge weiter

195 Vgl. hierzu auch die Ausfithrungen von Maryanne Wolf, die unter 3.3.4 dargestellt
wurden.

196 Vgl. hierzu auch die empirischen Studien von Keith Oatley et al. anhand von Anton
Tschechows Erzdhlung Die Dame mit dem Hiindchen (Oatley 2011, 160-162).
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ausdifferenziert: Ralph Olsen arbeitet in seinem Beitrag zur Empathie
sorgfiltig heraus, dass sich in den Veroffentlichungen zum Begriff der
Empathiefdhigkeit aus literaturdidaktischer Sicht zwei voneinander zu
trennende Kompetenzen finden. Er unterscheidet sehr tiberzeugend
zwischen ,,Emotionswahrnehmung® und ,,Emotionseinnahme® (2011,
10-11). Beide werden durch passende literarische Texte angeregt; nicht
immer allerdings synchron.

Aktuelle kriminalliterarische Texte weisen vielfach sehr diverse Figu-
rengestaltung auf; fiir die Kinder- und Jugendliteratur ist dies bereits
unter Entwicklungsstrang 4 angeklungen. Auffallend ist das vermehrte
Auftreten von erwachsenen Ermittler:innen, die sich durch ungew6hn-
liche Verhaltensweisen und psychische Eigenarten auszeichnen, was
in den Texten thematisiert wird und - hier in Analogie zu Sherlock
Holmes - gerade dadurch zu besonderen Denkleistungen in der Lage
sind. So ist Detective George Cross in der Reihe Der Kriminalist von
Tim Sullivan dem Autismusspektrum zuzuordnen, dhnliches gilt fiir
Tilly Bradshaw, die Analystin im Team von M. W. Cravens Detective
Washington Poe. Cassie Raven, die in den Banden von A. K. Turner als
Assistentin der Rechtsmedizin ermittelt, ist extrem introvertiert und
menschenscheu, was ihre Depression noch verstarkt. Viele weitere Titel
konnen dieses Bild erginzen. Diese Aspekte diirften fiir den Grof3-
teil der Lesenden zur Emotionswahrnehmung beitragen, evtl. auch
ein erhohtes Verstandnis durch Emotionseinnahme. Rezipierende, die
selbst dhnliche Charakterziige haben, finden sich in den Figurenschil-
derungen wieder, was auch bei der Bearbeitung der eigenen Lebens-
aufgaben hilfreich sein kann.

Brigitte Gassers Studie Freunde und Medienfiguren verstehen (2014)
hat ergeben, ,,dass im Alltag und in fiktionalen Welten von ein und
derselben Person dieselben Empathiemuster angewandt werden. Die
Empathiemuster spiegeln sich in den Interaktionen und Beziehungen
im Alltag und in den Medienwelten.“ (Gasser 2014, 231) Im Umkehr-
schluss kann davon ausgegangen werden, dass in der Fiktion Erlerntes
und Eingeiibtes auch auf den realen Lebenskontext wirken und Emp-
athiefdhigkeit gestirkt wird. Margret de la Camps Dissertation Empa-
thie und Leseverstehen. Kognitionspsychologische, neurowissenschaftliche
und literaturwissenschaftliche Grundlagen einer Didaktik des empathi-
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schen Lesens (2019) geht deshalb tiber die Untersuchungen Gassers weit
hinaus, indem eine wechselseitige Wirkung angenommen wird: Empa-
thiekompetenz kann im Rahmen literarischen Lesens eingetibt werden,
aber tragt gleichzeitig auch zum Leseverstehen durch ,,empathisches
Lesen® bei (vgl. de la Camp 2019, Kapitel 4). Sie identifiziert ,,empathie-
forderliche und empathierelativierende textseitige Faktoren® (ebd., 290-
294) und unterscheidet sie von ,leserseitigen Faktoren“ (ebd., 294-313):

Ob und in welcher Qualitit mentale Figurenmodelle tatsdchlich empa-
thische Prozesse auslosen, hangt maf3geblich davon ab, in welchem Ver-
haltnis textseitige Informationen und leserseitige Wissensbestinde in
einem mentalen Figurenmodell integriert und wie detailliert die Figu-
renmodelle ausgestaltet sind, aber auch davon, welche Informationen ein
Text tiber die Figur preisgibt. [...] Die Mehrdimensionalitit und hohe
Komplexitit der personalisierten Figurenmodelle erméglichen dem
Leser die differenzierte Wahrnehmung der Figur als Individuum einer

fiktiven Wirklichkeit. (de la Camp 2019, 392-393)

Die drei hier beschriebenen Teilaspekte einer Kompetenz zum Pers-
pektivwechsel oder zur Perspektivitbernahme lassen sich an sehr vie-
len Beispielen aus der Kinder- und Jugendkriminalliteratur festmachen.
Fiir sehr junge Leser:innen eignen sich in besonderem Maf3e Ulf Nils-
sons Bande, die von Kommissar Gordon und der Maus Buffy (vgl. 3.3.4)

erzahlen, wie unter 9.2 genauer belegt wird. Die Lebensnihe in den Las-
seMaja-Bénden von Martin Widmark (vgl. 2.3) macht diese besonders

fiir Anfangsleser:innen geeignet: Lasse und Maja bieten sich aufgrund

ihrer unterschiedlichen Charaktereigenschaften — Maja ist draufgénge-
risch und mutig, Lasse eher zuriickhaltend und vorsichtig - als Identifi-
kationsfiguren ebenso wie als Abgrenzungsfiguren an, die zum Perspek-
tivwechsel einladen. Jugendliche Leser:innen kénnen in der Begegnung

mit fremden Welten Alterititserfahrungen machen — Cloé Mehdis o. g.
Roman Rien ne se perd (vgl. 4.3) ermoglicht dies beispielsweise ebenso

wie die unter 7.4 vorgestellten Werke von Kevin Brooks.

Im Bereich der Kriminalliteratur fiir erwachsene Leser:innen ist —
gerade bei den als Thriller beworbenen Biichern - haufig multipers-
pektivisches Erzahlen vorzufinden. Dadurch, dass sich verschiedene
Erzdhlstimmen Gehor verschaffen, wird eine vorschnelle Identifikation
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mit einem Charakter vermieden. Der im Oktober 2024 erschienene

Roman Sag mir, was ich bin von Una Mannion spielt beispielsweise auf
mehreren Zeitebenen und prasentiert die Geschehnisse aus verschiede-
nen Blickwinkeln: Sie werden von Ruby, der Tochter der verschwunde-
nen Deena, und von Nessa, der Schwester des Opfers, die ihre je eigene

Sicht auf die Tat haben, erzahlt.

Eine besondere Variante stellt Dror Mishanis preisgekronter Roman
Drei dar — hier wechselt die Perspektive insgesamt dreimal: Drei Bezie-
hungen des Anwalts Gil Chamtzani wird jeweils ein Teil gewidmet, die
ersten beiden Frauen werden im Verlauf des Romans von diesem geto-
tet. Die Lesenden horen so die Erzahlstimmen der Opfer, eine eher
ungewdhnliche Realisation multiperspektivischen Erzéhlens. Dadurch,
dass der erste Mord an Orna Ezran erst am Ende des ersten Teils, nach
12 Kapiteln, und sehr unerwartet begangen wird, entzieht sich der Text
immer wieder der allzu schnellen Interpretation. Der zweite Teil wech-
selt abrupt zur Situation des zweiten Opfers, der lettischen Pflegerin
Emilia Nudjews. Erst nach und nach stellt sich heraus, dass Gil der
Sohn ihres letzten Patienten ist. Mit ihrer Ermordung endet dieser Teil;
der dritte beginnt mit einer direkten Anrede des ersten Opfers:

Die dritte Frau wird er in dem Café in Givatayim treffen, in dem er mal
mit dir gewesen ist, Orna. Sie wird jeden Morgen wenige Minuten nach
acht dort eintreffen und immer am selben Tisch in der Ecke der Terrasse
sitzen, die den Winter tiber verglast ist. (Mishani 2021, 221)

Irritation stellt sich beim Lesen auch durch den ungewdhnlichen Wech-
sel ins Futur I ein. Erst riickblickend erschlief3t sich: Ella Hazany, die
Frau, die Gil trifft, ist in Wirklichkeit die verdeckte Ermittlerin Orna
Ben Chamo. Die Doppelung des Vornamens Orna tragt zusitzlich zur
Verwirrung bei — erst zu Beginn des 12. Kapitels des dritten Teils wird
ihre Identitdt offenbart. Die Polizistin hat sich so intensiv in die Fille
eingearbeitet, dass sie sich mit beiden Opfern identifiziert - und mit
ihr die Leser:innen. Sie findet wihrend der Ermittlungen keinen Schlaf
— erst als der Tater Giberfiihrt ist, kommt sie zur Ruhe. Im letzten Satz
des Romans werden alle drei Perspektiven zusammengefiihrt, wenn es
heif3t, dass die beiden Opfer auf sie Acht gaben: ,,Und diesmal gelang es
ihr einzuschlafen, weil ihr beiden die ganze Nacht bei ihr geblieben seid
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und tber ihren Schlaf gewacht habt.“ (ebd., 330) Die Empathielenkung
des Textes, die wiahrend der Lektiire durch Irritationen und Stérungen
geprégt war, findet hier einen Abschluss, indem die zwei Opfer und die
Ermittlerin zusammengefiihrt werden.

7.2 Kinderkrimilektire -
Abenteuer und Autonomie

7.2.1 Erwerbsaufgaben

Christine Garbe, Karl Holle und Maria von Salisch unterscheiden in
ihrem Beitrag Entwicklung und Curriculum: Grundlagen einer Sequen-
zierung von Lehr-/Lernzielen im Bereich des (literarischen) Lesens (2006)
»drei grofie Phasen [...], die mit Plateaus der literalen und literarischen
Entwicklung verbunden sind“ (Garbe et al. 2006, 128-129); die jeweils
zugeordneten ,,Erwerbsaufgaben® erldschen hier nicht mit Erreichen
der nichsten Stufe, sondern werden im Sinne einer Progression fort-
gefiihrt. Auf die Phase der frithen (o bis 6/7 Jahre) folgt die mittlere
Kindheit (6/7 bis 12/13 Jahre). Mit Blick auf das Thema der vorliegenden
Arbeit ist die hier ausgefiihrte ,,zentrale literarische Erwerbsaufgabe®,
die ,,in dem Bediirfnis und der Fihigkeit, in literarisch-fiktionale Wel-
ten intensiv und genussvoll ,einzutauchen’ und dariiber die wirkliche
Welt* temporir zu vergessen® (ebd., 135) besteht, als duflerst relevant
zu betrachten, wie die Ausfithrungen unter 7.1 gezeigt haben. Erwahnt
werden in diesem Zusammenhang auch die ,,Formen des emotiona-
len involvements bzw. der Identifikation, die tragend sind fiir die in
dieser Phase zu erwerbende Féhigkeit, ,beim Lesen Lust zu empfin-
den™ (ebd., 139). Die mit dem Empfinden von Leselust verbundenen
Gratifikationen beim Lesen von Unterhaltungsliteratur werden als
Bestandteil der ,Lebensbewiltigung der Subjekte (ebd.) charakteri-
siert — diese Wirkweise bleibt weit {iber diese Phase hinaus zentrale
Lesemotivation, gerade mit Blick auf die der Lektiire von Spannungs-
literatur zugeschriebene Wirkung der Entspannung beim Lesen (s. 6.1).
Der Phase der mittleren Kindheit werden bestimmte Textmuster und
Schreibweisen zugeordnet; u.a. findet sich hier der explizite Hinweis:
»von beiden Geschlechtern werden Detektivgeschichten und Krimis
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[...] gern gelesen.” (ebd., 140) Autonome Leseerfahrungen riicken in
den Mittelpunkt — die dann realisiert werden konnen, wenn die basalen
Lesekompetenzen auf der Prozessebene erworben worden sind.

7.2.2 Entwicklungsaufgaben

Die Entwicklungsaufgaben der mittleren Kindheit sind der Aufbau und
die Weiterentwicklung von kognitiven, emotionalen und sozialen Kom-
petenzen. Die zunehmende Fahigkeit zur Deduktion ermdglicht das
Losen von Selektionsaufgaben und ein Verstindnis fiir logische Syl-
logismen (vgl. Wicki 2024, 71-75). Das Nachvollziehen bzw. das eigen-
stindige Anstellen von logischen Schlussfolgerungen spielt im Kontext
von Kriminalliteratur eine besondere Rolle. Bereits in der ersten Sher-
lock-Holmes-Erzahlung A Study in Scarlet (1886) erldutert der Detektiv
seinem neuen Bekannten Dr. Watson die Grundlagen seines Erfolgs -
das zweite Kapitel tridgt den Titel The Science of Deduction (Doyle 1886,
0.S.). Aber auch in der Kriminalliteratur fiir Kinder steht die Fahig-
keit, logische Schlussfolgerungen anzustellen, im Mittelpunkt. So ent-
larven Lasse und Maja den Geld filschenden Schulrektor, auf den sie
durch ihre Ermittlungen gestoflen sind: Sie haben festgestellt, dass das
Zihlwerk des Kopierers, auf dem das Falschgeld vervielféltigt worden
ist, eine deutlich hohere Zahl aufweist, nachdem der Rektor als Ein-
ziger im Raum gewesen ist (vgl. Widmark 2020, 56). Auf emotionaler
und sozialer Ebene gewinnen die Interaktionen mit Gleichaltrigen an
Relevanz; die oben dargestellte Fahigkeit zur Perspektivilbernahme und
Empathie stellt einen wesentlichen Entwicklungsschritt dar. Die unter
den Erwerbsaufgaben genannte Autonomie bezieht sich nicht nur auf
das Lesen, sondern auch auf die wachsende Einforderung von Unab-
hiingigkeit gegeniiber erwachsenen Bezugspersonen. Diese Uberlegun-
gen werden im Folgenden anhand ausgewdhlter Textbeispiele illustriert.
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7.2.3 Tierische Ermittler:innen als
Identifikationsfiguren fur
kindliche Leser:innen

Die Uberlegungen zur Immersion, Identifikation und Empathie kon-
nen auf viele Beispiele der Kinderkriminalliteratur angewendet werden.
Ein Bereich, in dem sich diese Faktoren besonders deutlich exempli-
fizieren lassen, sind Texte, in denen Tiere als Protagonist:innen auf-
treten. Grundsitzlich finden sich in der Kriminalliteratur zahlreiche
Bande, in denen Tiere eine Rolle spielen. In der Erwachsenenliteratur
dominieren dabei Texte, in denen Tiere menschliche Ermittler:innen
unterstiitzen; dies trifft allerdings auf die Klassiker der Kriminallitera-
tur nur sehr begrenzt zu."”” Allein und eigenstindig ermittelnde Tier-
figuren gibt es in der Erwachsenenliteratur nur wenige, erfolgreichstes
Ausnahmebeispiel ist der Schatkrimi Glennkill von Leonie Swann aus
dem Jahr 2005 sowie diverse Katzenkrimireihen wie Rita Mae Browns
inzwischen 24 Biande umfassende Reihe um die tierische Ermittlerin
Mrs. Murphy (seit 1990). Anders sieht es im Bereich der Kinder- und
Jugendkrimiliteratur aus — hier spielen Tiere eine weitaus groflere Rolle.
Es lassen sich grundsitzlich zwei Varianten unterscheiden: Tiere sind
Begleiter:innen der Menschen oder agieren selbst als Protagonist:in-
nen, dabei treten sie entweder in reinen Tierwelten auf oder als Teil
von Tier-Mensch-Welten. Insgesamt finden sich mehr Beispiele im
Kinderliteraturbereich als in Jugendkrimis. Ein Grund dafiir mag sein,
dass die Besetzung mit Tierfiguren zu einer gewissen Entschirfung der
Spannung beitragt, dass sie eine Art Schutzfunktion vor allzu grofler
Dramatik fiir jiingere Leser:innen haben.

Tiere als ,,idealtypische Begleiterfigur[en]“ (Wrobel 2013, 7) mensch-
licher Protagonist:innen finden sich besonders im Bereich der Serien;
die Tiere helfen hier bei der Aufklarung der Fille, indem sie die mensch-
lichen Protagonist:innen warnen, auf die rechte Spur fithren, retten. Als

197 Eine Sonderstellung nimmt Patricia Highsmiths Kurzgeschichtensammlung Kleine
Mordgeschichten fiir Tierfreunde ein, hier riachen sich Tiere an Menschen fiir die schlechte
Behandlung, die sie durch diese erfahren haben.
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prototypisch kann hier der Hund Tim/Timmy in Enid Blytons Fiinf
Freunde-Reihe gelten:

»Hallo, wo ist Tim geblieben?“ Der Hund hatte eine Weile bei ihnen
gesessen, hatte sich dann aber entfernt, um zu den Kerkern zuriickzulau-
fen. Er spiirte instinktiv die Gefahr, in der sich George befand. Richard
und Anne sahen ihn gerade noch um die Ecke biegen. Es wire ihnen
wohler gewesen, wenn das Tier noch um sie gewesen wire. [...] In die-
sem Augenblick horte man den Flur entlang kréftiges Tapsen. Ein grofier,
haariger Kopf stief$ die Tiir zu jedem Zimmer auf, in dem sie saflen, und
sah forschend jeden an. Es war natiirlich Tim. [...] ,Vater, Tim ist das,
was ich tiber alles in der Welt haben mochte®, sagte George. ,Du kannst
dir nicht vorstellen, was er uns auf der Insel bedeutete — er wollte sogar

die fremden Ménner anspringen und gegen sie kimpfen [...].“ (Blyton

1958, 154; 185)

Interessanter fiir den Aspekt der Empathielenkung und besonders
Identifikationsprozesse sind Texte, in denen Tiere die Hauptrolle im
Kontext kriminalistischer Ermittlungen tibernehmen. Einige aktu-
elle Veroffentlichungen aus dem Bereich illustrieren, wie verschieden
dabei das Verhiltnis von Tier- und Menschenwelt sein kann: Kom-
missar Gordon, der schon mehrfach Erwahnung gefunden hat, und
Dachs im Dickicht (Anna Starobinets) spielen in reinen Tierwelten, in
Die Wanze (Paul Shipton) und Jefferson (Jean-Claude Mourlevat) agie-
ren Tiere in der Tier- und Menschenwelt. Shiptons Ermittler Muldoon
nutzt schlussendlich einen Menschen, um die bose Spinne zu vernich-
ten, der Igel Jefferson hingegen wird des Mordes an einem menschli-
chen Frisor verdachtigt. Dachs im Dickicht und Jefferson gehéren dabei
zu den wenigen Beispiele aus dem Bereich der Kinderliteratur, in dem
ein Mord im Mittelpunkt des Geschehens steht; allerdings wird in Die
Wanze auch das Toten thematisiert.

Der Hamster Mister Marple (Sven Gerhardt), der Kater Winston
(Frauke Scheunemann) und Jacky Marrone, der Fuchs (Franziska Bier-
mann), agieren anthropomorph in Mensch-Tier-Welten, wobei im Fall
von Mister Marple und Winston eine Art Kooperation zu konstatieren
ist, bei Jacky Marrone hingegen gehoren sie nicht dem unmittelbaren
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Lebensumfeld des Ermittlers an, sondern sind Téter:innen, Auftragge-
ber:innen oder Opfer.

Welche Funktionen haben Tiere als Ermittler:innen im Kinder- und
Jugendkrimi? Im Anschluss an Maren Bonacker (2011a und 2011 b)
und Gerhard Haas (2000) u.a. lassen sich m. E. besonders drei Aspekte
anfithren.®

Zuniachst fallt auf, wie haufig tierische Ermittler:innen intertextu-
elle Beziige zu Vorgingern aus der klassischen Kriminalliteratur fiir
Erwachsene aufweisen. Interessant ist, dass dieses Phinomen bereits in
der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts zu beobachten ist, so beispiels-
weise in der Freddy the Detective-Reihe von Walter R. Brooks - die
Figur (ein Schwein) weist deutliche Anlehnungen an Sherlock Holmes
auf. Eve Titus’ Reihe Basil of Baker Street (1958) beschreibt die Ermitt-
lungen einer Miusekolonie im Keller der Baker Street 221B — auch hier
sind die Beziige zu Doyles weltberiihmter Figur uniibersehbar.”® Der
Blick in aktuelle Werke der KJL zeigt vielféltige weitere Beziige. Maren
Bonacker konstatierte noch 2011, dass es keine ,,auffilligen Parallelen
oder Anspielungen auf Agatha Christies Miss Marple“ (Bonacker 2011b,
114) im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur gebe, hier hat sich
allerdings mit dem Auftreten von tierischen Ermittler:innen wie Mister
Marple oder Missi Moppel (s. 3.3.2) seither einiges gedndert. Die oben
bereits erwdhnte Mehrfachadressierung spielt bei diesen intertextuellen
Anspielungen eine entscheidende Rolle:

Parodie und Pastiche gehen dabei Hand in Hand, Text und Bild rufen -
jedes auf seine Weise— Assoziationen hervor, die die [...] Tierischen [sic!]
Kriminalromane auch fiir erwachsene Leser zu einem grofien Lesever-

gniigen machen. (Bonacker 2011b, 102)

Gerhard Haas beschreibt die Funktion von Tieren in der KJL dariiber
hinaus grundsitzlich: ,,Im Bild des Tieres wird sich der junge Mensch
selbst anschaubar, spiegelt er sich und beginnt er sich geistig-seelisch
zu reflektieren [...]. In der Tiergeschichte probiert das Kind Rollen

198 Der Fokus soll aus Platzgriinden auf Ermittler:innen gerichtet sein; eine umfassendere
Untersuchung von Tieren als Tater:innen bzw. Opfer konnte die Ergebnisse sinnvoll erganzen.
199 Vgl. hierzu ausfiihrlicher und mit Abbildungen Maren Bonackers Beitrag (2011b).
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aus, weist Rollen zurtick, identifiziert und distanziert sich.“ (Haas 2000,
304-305) Kriminalliterarische Texte mit tierischen Ermittler:innen, die
mit de la Camp empathieférdernde Merkmale aufweisen, konnen diese
Prozesse maf3geblich unterstiitzen. Sie listet unter dem Aspekt der ,,[f]i-
guralen Ausgestaltung” die folgenden Kriterien: ,fiktives, pseudorea-
les, menschendhnliches Wesen; unverwechselbare Personlichkeit/hohe
Individualisierung; vielfiltige ggfs. widerspriichliche Charaktereigen-
schaften; ausdifferenziertes Innenleben/Psyche; mehrdimensionaler/
runder Charakter; dynamisch angelegt® (de la Camp 2019, 291). Auf Ulf
Nilssons Tierfiguren treffen alle der genannten Punkte zu. Die Figuren-
zeichnung ist in den fiinf Banden durchgehend anthropomorph, auch
tiber die beiden Protagonist:innen hinaus: So gibt es Tierkinder, die
die Waldkita besuchen (Nilsson 2016b, 14) ebenso wie Probleme mit
Mobbing und Ausgrenzung (im Band Der letzte Fall?, Nilsson 2016a).
Die Illustrationen von Gitte Speer unterstiitzen die menschenihnliche
Darstellung, so tragen alle Tiere menschliche Kleidung und leben in
Hiusern, Tierkinder verlieren ihren Rucksack (Nilsson 2016b, 14). Im
Band Kommissar Gordon. Doch noch ein Fall! ermittelt die Maus Bufty
allein, da der Kroten-Kommissar auf ,,einem sehr, sehr langen Urlaub*
(Nilsson 2016b, 9) weilt. Durch néchtliche Gerdusche aufgeweckt, ver-
sucht sie tapfer, deren Ursache ausfindig zu machen, obwohl sie sehr
verdngstigt ist:

Mit einem Mal bekam sie Angst. Kleine Maus allein im grofien Wald. Der
Wind heulte und ihr Schwanz war eiskalt. Thre Schnurrhaare zitterten.
Vielleicht sollte sie die Polizei anrufen?, {iberlegte sie. Aber dann fiel ihr

ein, dass sie ja selbst die Polizei war ... (ebd., 10).

Die furchteinflof3ende Situation ist fiir die kindlichen Leser:innen klar
nachvollziehbar, die Heldin empfindet im Angesicht von Dunkelheit
und Bedrohung die gleichen Gefiihle wie sie. Buffy ist aber nicht nur
verdngstigt und unsicher, sie erweist sich bei ihren Ermittlungen als
fahige Polizistin, die die Angst iiberwindet und den Fall des geheim-
nisvollen Kratzens an der Auflenwand schliefllich aufklart: Der Kom-
missar hatte so grofe Sehnsucht nach der Polizeiarbeit, dass er nachts
in die Fenster der Polizeistation blickte; im abschliefSlenden Bericht halt
die Maus fest: ,Der Fall des Kratzers: Das ,Verbrechen' war Sehnsucht.”
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(ebd., 123). Neben dieser Ausstattung mit menschlichen Gefiihlen zieht
sich die Leidenschaft des Kommissars fir Muffins in verschiedenen
Geschmacksrichtungen, die alle Mahlzeiten begleiten, durch die fiinf
Binde. Insgesamt weisen die beiden Hauptfiguren eine sehr individu-
elle Ausgestaltung auf, die widerspriichliche Charaktereigenschaften
integriert: Die Maus ist dngstlich und kann dennoch mutig agieren, sie
war Diebin und wird Polizistin (vgl. den ersten Band der Reihe, Der
erste Fall). Der Krotenkommissar ldsst sich von seiner Muffinleiden-
schaft immer wieder ablenken, ist aber als Autoritit im Wald anerkannt
und zeichnet sich in seinen Entscheidungen durch grofle Empathie-
und Reflexionsfihigkeit aus (s. auch 9.2). Im Tier ist es gerade fiir sehr
junge Leser:innen leichter, auch Rollen, die nicht der gingigen Vor-
stellung entsprechen, auszutesten und die Tiere so als Stellvertreter:in
oder Abgrenzungsfigur wahrzunehmen - ein Angebot, das Haupt- und
Nebenfiguren in jedem Band dieser Reihe einlosen. Hinzu kommt, dass
mit de la Camp ein ,,Entwicklungsfenster fiir empathische Leseprozesse
wiahrend der spaten Grundschulzeit® (de la Camp 2019, 395) angenom-
men werden kann - diese Altersgruppe wird durch die Béande von Nils-
son mit ihrem ,,hohen empathischen Wirkpotenzial® (ebd., 397) ange-
sprochen. Die literaturdidaktische Relevanz von empathieférdernden
Texten im Deutschunterricht sieht de la Camp darin,

im Unterricht [...] auch die Abneigungen der Schiiler zu einem Text
oder im Gegenteil die enorme Anteilnahme an diesem besser zu ver-
stehen. Dieser erweiterte Blick auf die Textrezeption narrativer Texte
ist die Basis dafiir, Schiiler in ihrem individuellen literarischen Lesever-
stehensprozess zu unterstiitzen, so dass sie sich letztlich selbst die Frage
stellen und beantworten konnen, ob der empathische Leser der ,,bessere
Leser ist. (ebd., 398)

Die textinduzierte Identifikation mit Buffy oder Gordon 6ftnet fiir
grundlegende ethische Fragestellungen, die diese Texte auf duflerst
tiberzeugende Weise behandeln (s. 9.2). Damit kdnnen diese einen
wertvollen Beitrag zur Personlichkeitsentwicklung leisten. Gerade im
qualitativ hochwertigen seriellen Erzahlen, das sich durch Tiefenge-
staltung von Figuren mit Entwicklungspotenzial auszeichnet, liegt eine
grofle Chance mit Blick auf die Foérderung von Involviertheit, da die
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Protagonist:innen nachvollziehbare Entwicklungen durchmachen, die
die Leser:innen lesend begleiten; das betriftt grundsitzlich tierische
wie menschliche Figuren, kindliche und erwachsene Leser:innen. Dass
besonders Leser:innen in der Pubertdt von der Lektiire sorgsam aus-
gewidhlter Kriminal- und Spannungsliteratur profitieren kénnen, soll
im néchsten Schritt gezeigt werden.

7.3 Adoleszenz - Anspannung
und Entspannung

Die jim-Studie 2025 zeigt, dass Biicher weiterhin ,,fester Bestandteil
der Medienwelt von Jugendlichen® sind (jiM-Studie 2025, 17). 35 Pro-
zent der Jugendlichen in vier Altersgruppen (12/13 Jahre, 14/15 Jahre,
16/17 Jahre sowie 18/19 Jahre) geben an, taglich oder mehrmals pro
Woche gedruckte Biicher zu lesen (jim-Studie 2025, 18) Dieses Ergeb-
nis weicht kaum von den Entwicklungen der Vorjahre ab; die hiufig
gehorte Klage, Jugendliche wiirden nicht mehr lesen, lasst sich auf der
Basis der hier generierten Daten nicht halten. Lektiire und Lebensalter
konnen mit Blick auf den in der j1M-Studie beforschten Zeitraum unter
verschiedenen Blickrichtungen betrachtet werden: Die Lesesozialisati-
onsforschung formuliert Erwerbsaufgaben mit Blick auf das literarische
Lernen, die Entwicklungspsychologie beschreibt grundsitzliche Ent-
wicklungsaufgaben fiir die Phase der Adoleszenz. Zusammengedacht
konnen beide Bereiche gerade durch die Beschiftigung mit Kriminal-
literatur sinnvoll begleitet werden, wie im Folgenden gezeigt wird.

7.3.1 Erwerbsaufgaben

Im Anschluss an die Phase der mittleren Kindheit wird mit Garbe et
al. in der Phase der Adoleszenz (12/13 bis 18/20 Jahre) das dritte Pla-
teau erreicht, das die Autor:innen mit den Begriffen ,,Konsolidierung®
und ,,Ausdifferenzierung“ (Garbe et al. 2006, 141) iiberschreiben. Hier
erworben wird idealerweise die ,,Fahigkeit [...], im Medium literarisch-
fiktionaler oder theoretisch-diskursiver Texte fremde Perspektiven,
Schicksale und Welten zu erkunden und diese reflexiv auf das eigene
Leben und die eigene Weltdeutung zu beziehen.“ (ebd., 143, Kursivdr.
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im Original) Neben dieser Fihigkeit zum Umgang mit der mehrdimen-
sionalen Ausrichtung von Texten wird auch die rezeptionsasthetische
Wirkung fokussiert:

Die literarische Erwerbsaufgabe fiir die weitere Leseentwicklung besteht
am Ende der Kindheit in einer Transformation und vor allem Ausdiffe-
renzierung des bisherigen Lesemodus, so dass auch unter veranderten
psychischen Bedingungen und bei hoher entfalteten literarischen Kom-

petenzen weiterhin Lesegenuss moglich ist. (ebd., 142)

Dass dabei eine Neuausrichtung des Lesens erforderlich sein kann, ist
nachvollziehbar; der Hinweis, dass die in der Kindheit ,,lustvoll rezi-
pierten Stoffe [...] ihren Reiz [verlieren], [dass] das Schematische und
Serielle ihrer Machart durchschaut® (ebd.) wird, greift m. E. deutlich zu
kurz. Eine Neuorientierung kann auch dadurch erfolgen, dass bekannte
Muster auf einem anderen Niveau oder auch in ironischer Brechung
an die Stelle der Kindheitstexte treten.?® So kann Der Spurenfinder von
Marc-Uwe, Johanna und Luise Kling (2023) als Beispiel betrachtet wer-
den, das den Ubergang aus dem kindlichen hin zu einem jugendli-
chen (und erwachsenen) Genusslesen darstellen kann (eine umfassen-
dere Untersuchung des Textes findet sich unter 9.3). Die zwdlfjahrigen
Zwillinge Ada und Naru bieten sich fiir Jugendliche gerade auch durch
die sehr authentische Darstellung als Identifikationsfiguren an, deren
Vater Elos von Bergen fiir Erwachsene. Der Text folgt in weiten Teilen
einem klassischen Krimischema; das Verbrechen ereignet sich relativ
zu Beginn, dessen Aufklarung durch die Kinder und ihren Vater zieht
sich durch den weiteren Verlauf des Romans. Ungewohnlich ist, dass
es sich um einen Mord handelt - ein erstes Indiz fiir das lesende Uber-
schreiten des Kindheitsbereiches. Das Auffinden der Leiche verzichtet
dabei nicht auf dramatische Beschreibungen:

,Ein Toter®, keuchte der Holzfiller, ,,ein Toter am Waldrand!*

200 Mit Blick auf die grofle Fangemeinschaft erwachsener Leser:innen bzw. Horer:innen
der Drei ???-Folgen gibt es offenkundig auch das Phanomen einer ,,Mitnahme® bestimm-
ter Lektiirevorlieben in weitere Entwicklungsphasen.
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Die Kinder horchten auf. Der Schalk verschwand aus Elos’ Gesicht.

Ronald Hagen schien kaum Luft zu bekommen. ,,Blu ... Blut ... tiberall

Blut®, stammelte er.
»Guter Mann, beruhigen Sie sich!, sagte Elos.
»Aber er ist tot, rief der Holzfiller. ,,Er ist tot.“

[...]

»Ich habe ihn gefunden’, sagte der Holzfiller keuchend. ,, Am Waldrand
im Norden. Tot!“ Wie zum Beweis présentierte er seine Hinde, die voll
Blut waren. (Kling et al. 2023, 71;73)

Auch die Fantasy-Anteile des Romans markieren deutlich den Uber-
gang zur Jugendlektiire, beispielsweise in der angsteinfl6f3enden Schil-
derung des Monsters, das im Wald lauert.

Das Verhiltnis von Vater und Kindern unterscheidet sich deutlich
von dem in Kinderkriminalromanen hdufig dargestellten: Auch wenn
Ada und Naru haufig gegen den Vater rebellieren (s. u.), so ermitteln sie
doch letztendlich mit ihm gemeinsam und betrachten ihn als ihren Leh-
rer bei der Ausbildung zu ,,Spurenfindern® Diese Entwicklung eines rei-
fen Eltern-Kind-Verhiltnisses ermoglicht Lesenden, die eigene Situa-
tion zu reflektieren und zu der im Buch dargestellten in Beziehung zu
setzen. Die Tatsache, dass in diesem Buch auch der Erwachsene von
den Kindern lernt, er bereit ist, Kompromisse einzugehen und Ent-
schuldigungen zu akzeptieren, kann Anstof8 fiir eigene Entwicklungs-
prozesse sein. Nachdem die Zwillinge unerlaubterweise in den Wald
gegangen und dort dem Monster begegnet sind, reagiert der Vater mit
Schweigen. Ada ertragt dies nicht und fordert ihn auf, doch zu schimp-
fen. Elos fragt nach méglichen Griinden: Die Kinder sammeln darauf-
hin selbst Punkte, die ein Schimpfen nétig erscheinen lassen konnten
und erkennen dadurch ihre Fehler; das Gesprach endet versohnlich:
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»Weil wir uns vollig unnétig und unverniinftigerweise in Lebensgefahr
begeben haben?*, fragte Naru.

»Das wire in der Tat ein guter Grund zu schimpfen und richtig wiitend
auf euch zu sein®, grummelte Elos. Lange blickte er die Kinder an. ,,Lei-
der sagte er, ,freue ich mich dermafien, dass euch Dummkopfen nichts

passiert ist, dass ich gar nicht angemessen reagieren kann.“ (ebd., 143)

Das innerfamilidre Verhiltnis ist geprdgt von liebevollem Spott, so
dass die Lektiire bei aller Spannung immer wieder witzige Momente
beinhaltet. Gerade die ironischen Brechungen stellen ein weiteres Indiz
dafiir dar, dass hier Entwicklungsstufen durchschritten werden, da sie
sich erst mit dem Erlangen einer gewissen Reife begreifen lassen, etwa
wenn Narus erste Thesen zum Titer stets von anderen belustigt abgetan
werden, sich aber schlussendlich als richtig erweisen. Mehrfach ver-
suchen die Kinder, ihren Vater davon zu iiberzeugen, wie hilfreich sie
fiir ihn bereits in der Vergangenheit waren: Die Kausalketten sind von
groflem erzéhlerischem Tempo geprigt und werden jeweils dadurch
gebrochen, dass die Hilfe zwar gut gemeint, aber stets misslungen ist
(vgl. ebd., 75-76). Insgesamt verweist der ironische Ton zwischen Vater
und Kindern auf eine erwachsene Eltern-Kind-Beziehung - der durch-
aus eine neue Herausforderung fiir Lesende darstellen kann im Ver-
gleich zur Kindheitslektiire und die schliefllich zu einer Elaboration
genussvollen Lesens fithren kann.

7.3.2 Entwicklungsaufgaben

Das in der Fiktion ausgestaltete Umgehen von Verboten und der Weg
von der Spannung in die Entspannung kann hierbei zusammenge-
dacht werden mit den Erkenntnissen der Entwicklungspsychologie.
Zu den Entwicklungsaufgaben der Adoleszenz gehoren u.a. die Ori-
entierung hin zur Peer-Gruppe und der Abldseprozess vom Elternhaus
(vgl. genauer Wicki 2024, 116). Ein besonderer Schwerpunkt liegt — ein
deutlicher Riickgrift auf Erikson - auf den Aspekten ,,Selbstkonzept
und Identititsentwicklung® (ebd., 117). Dafiir sind u. a. eine reflektierte
Beschiftigung mit der eigenen Vergangenheit, das Ausprobieren von
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verschiedenen Handlungsvarianten sowie der Vergleich mit anderen
und die Ubernahme fremder Perspektiven relevant (vgl. ebd., 118-119).
Grundsitzlich stellt die Adoleszenz eine Ubergangsphase vom Kind
zum Erwachsenen dar; Uberginge sind mit Rolf Oerter und Eva Dre-
her grundsitzlich als ,,labile Phasen® zu betrachten,

da vorhandene Routinen, Gewohnheiten und Handlungsmuster in ihrer
vertrauten Form an Giiltigkeit bzw. Funktionalitat verlieren, gleichzeitig
aber noch keine hinreichenden Bewiltigungsstrategien fiir neue Anfor-
derungen verfiigbar sind. Derartige Erfahrungen kénnen emotional
als Verlust an Sicherheit, aber auch als stimulierende Herausforderung
empfunden werden. Diese Charakteristika treffen fiir das Jugendalter
in besonderem Maf3 zu. Es finden Uberginge in biophysischen, kogni-

tiven und sozialen Funktionsbereichen statt. (Oerter/Dreher 2008, 274)

Aus entwicklungspsychologischer Sicht wird die Phase der Adoleszenz
deswegen als besonders spannungsvoll erlebt; beférdert wird dies durch
die massiven korperlichen Veranderungen, die sich auch auf affektiver
Ebene auswirken. Deshalb ist die Entwicklung der eigenen Emotiona-
litat wesentlicher Bestandteil der Identitéitsbildung. Das Wahrnehmen
und Aushalten eigener Gefiihle, die Féhigkeit zur ,,Regulierung inten-
siver Emotionen“ (ebd., 316), aber auch das Erkennen und Einordnen
fremder Emotionalitdt mit der Fahigkeit zur Empathieiibernahme miis-
sen erlernt und eingetibt werden.

Aktuelle neurowissenschaftliche Studien zur Adoleszenz — etwa von
Konrad et al. - verweisen darauf, dass das jugendliche Gehirn erneut
eine Phase erhohter Plastizitat durchlduft, in der Umwelteinfliisse die
Ausbildung kortikaler Netzwerke besonders nachhaltig pragen. Diese
neurobiologische Offenheit stellt ein bedeutsames Zeitfenster fiir Bil-
dungs- und Erziehungsprozesse dar, da Lernarrangements, die in
positiven emotionalen Kontexten stattfinden und die Regulation von
Gefiihlen gezielt fordern, in dieser Lebensphase besonders wirksam
sein konnen (vgl. Konrad et al. 2021, 0.S.).

Zugleich legen die Befunde nahe, risikobehaftetes Verhalten nicht
ausschlieSlich repressiv zu unterbinden: Wenn man dessen neuro-
nale Grundlagen berticksichtigt, erscheint es padagogisch plausibler,
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Jugendlichen strukturierte und geschiitzte Erfahrungsraume zu eroft-
nen, in denen sie emotionale Intensitdt erleben und zugleich konstruk-
tive Bewdltigungsstrategien einiiben konnen (vgl. ebd.).

Kriminalliteratur kann in diesem Zusammenhang positive Effekte
entfalten: Die durch die narrative Struktur erzeugte Spannung und
deren sukzessive Auflosung vermogen im Verlauf der Falllosung einen
spezifischen Entspannungseffekt bei den Lesenden hervorzurufen. Das
Leseerlebnis tragt — insbesondere dann, wenn ein Leseflow entsteht (vgl.
7.1.1) — dazu bei, psychisch-emotionale Spannungszustinde temporar
zu reduzieren. Dies ist insbesondere vor dem Hintergrund bedeutsam,
dass, wie Marks (2020, 4) erldutert, das Erleben von Spannung das
dominierende Gefiihl in der Lebensphase der Adoleszenz darstellt. Das
Eintauchen in die fiktionale Welt der Kriminalliteratur bietet somit
nicht nur eine Méglichkeit der kognitiven und emotionalen Entlastung,
sondern kann auch zur Férderung des psychischen Wohlbefindens bei-
tragen, indem es einen Ausgleich zu den als belastend empfundenen
Spannungszustinden im Alltag schafft.

Gabriele von Glasenapp arbeitet in ihrer Analyse zweier Jugendkri-
minalromane heraus, dass ein charakteristisches Strukturmerkmal in
der Fokussierung auf adoleszente Protagonist:innen liegt. Auch wenn
die Phase der Adoleszenz innerhalb der Texte nicht immer ausdriick-
lich problematisiert wird, sind deren typische Kennzeichen wie Krisen-
erfahrungen und Momente der Destabilisierung in auffallender Dichte
prasent und préigen die narratologische Struktur maf3geblich. Vor die-
sem Hintergrund erscheint es plausibel, die inszenierten Verbrechen
nicht allein als spannende Handlungselemente zu lesen, sondern sie
zugleich symbolisch zu deuten: Sie kdnnen als narrative Verdichtun-
gen jugendlicher Umbruchserfahrungen verstanden werden, in denen
existentielle Unsicherheiten, Identititssuche und Grenzerprobungen
literarisch Gestalt annehmen (vgl. von Glasenapp 2018, 184).

Der oben bereits zitierte Jugendroman Der Spurenfinder von Marc
Uwe Kling und seinen Tochtern Johanna und Luise kann als sehr aktu
eller Beleg der Uberlegungen von Glasenapps herangezogen werden.
Ada und Naru zeichnen sich beide durch die Spannung zwischen Néhe
zum Vater und Distanzierungsversuchen aus; diese findet unterschied-
liche Formen der Auflésung, die auf Verstandnis und Liebe basiert und
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nicht auf der Durchsetzung viterlicher Autoritit. Weitere Themen der
Adoleszenz werden tiber die Ebene der histoire eingespielt, so auch
Fragen der Freundschaft und Beziehung, die erste Verliebtheit Narus
und die Auseinandersetzung mit Rollenmodellen, wie dies auch in den
aktuellen Reihen um weibliche Protagonistinnen wie Enola Holmes
(vgl. hierzu van Nahl 2019, 113-126), Wells & Wong, Violet und Bones
oder Flavia de Luce, die im ausgehenden 19. bzw. beginnenden 20. Jahr-
hundert angesiedelt sind, zu konstatieren ist (vgl. 3.3).

Ein weiterer Effekt von Spannungsliteratur macht diese fiir die
Phase der Adoleszenz besonders geeignet: Kriminalliterarische Span-
nungstexte ermoglichen durch ihr immersives Potenzial die Méglich-
keit, risikofrei riskantes Verhalten probehandelnd auszutesten; je star-
ker die Identifikation mit den Protagonist:innen, desto realititsniher
wird dies erlebt. Darauf verweist bereits Marie-Laure Ryan (2015):
Erzéhltexte konnen als Simulation der Welt angesehen werden, ,,that
allow readers to explore their emotions in a safe environment, just as
users of light simulators can practice (and learn for real life) dangerous
maneuvers without the risk that these actions would entail in an actual
situation.“ (ebd., 78-79)

Diese Uberlegungen stiitzen auch die Untersuchungen des anglo-
kanadischen Kognitionspsychologen und Schriftstellers Keith Oatley,
der vielfach den Begrift der Simulation nutzt: ,,A piece of fiction is a
model of the world.“ (Oatley 2011, xi) Diese simulierte Welt eroftnet
eine Vielzahl an Moglichkeiten:

So verstanden kann Literatur zur Entfaltung individueller Autonomie
beitragen: Literatur ermdglicht es dem Leser, einen imagindren Raum
zu betreten, der ihm die Moglichkeit zur Befreiung von inneren, psy-
chischen Zwingen wie auch von dufleren, gesellschaftlichen Konventio-
nen zugesteht. Literatur erlaubt es gewissermaflen, ein anderes Leben
zu fithren als jenes, in das die Einzelnen als sozial handelnde Menschen

eingespannt sind. (Anselm et al. 2019, 196)

Ada und Naru tibertreten in Der Spurenfinder regelmiaflig Grenzen, die
ihnen gesetzt werden, und bringen dadurch sich und auch andere in
Gefahr. Der Roman verzichtet auf beschonigende Verharmlosungen
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und zeigt den Leser:innen beispielsweise die lebensgefihrliche Bedro-
hung durch das Monster im Wald, das sich im Lauf der Geschichte als
Alter Ego der netten Oma Frau Martens entpuppt, die Gestaltwandlerin
ist. Gerade hier zeigen von Glasenapps Uberlegungen ihre besondere
Relevanz: Die grofimiitterliche Greisin, die von den Kindern regelma-
Rig mit Gebidck versorgt wird, ist gleichzeitig die morderische Gefihr-
derin, auf deren Spuren Vater und Kinder ermitteln, was fiir Naru und
Ada - und mit ihnen fiir involvierte Rezipient:innen - den Abschied
vom kindlichen Glauben darstellt. Die Kampfszenen im Palast der
Kaiserin, die die Auflésung des Falles begleiten, kénnen auch als eine
Parabel zur Verteidigung von politischer Freiheit und Frieden gele-
sen werden. Auch hier werden kindliche Vorstellungen von dem, was
gerecht ist, auf den Priifstand gestellt und ihrer Selbstverstindlichkeit
beraubt. Das spitere Mordopfer, der Sohn der Kaiserin, ist mit einer
dufSerst ambivalenten Personlichkeitsstruktur ausgestattet: So handelt
er als junger Mann verantwortungslos und egoistisch, als Dorfvorsteher
von Friedhofen zeigt er eine gereiftere Personlichkeit, wenngleich er in
der Begegnung mit einem Drogenabhéngigen in Rabenfurt handgreif-
lich wird (vgl. Kling et al. 2023, 56-57) — was Ada zutiefst verstort. Der
Abschied von der Kindheit vollzieht sich hier auch in der Erkenntnis,
dass Erwachsene sich falsch verhalten oder sogar verbrecherisch handeln.

7.4 Grundmotive der Kinder- und
Jugendliteratur nach Spinner (2010)

Die Beschiftigung mit Entwicklungsaufgaben in Kindheit und Adoles-
zenz hat gezeigt, dass Heranwachsende mit grundlegenden Fragen der
Identitdtsbildung, Werteorientierung und sozialen Positionierung kon-
frontiert sind. Literatur kann in diesem Prozess eine bedeutsame Orien-
tierungsfunktion ibernehmen, indem sie Erfahrungsrdume eréftnet, in
denen solche Herausforderungen symbolisch verhandelt werden.
Kaspar H. Spinner beschreibt in seinem Beitrag fiinf Grundmotive
und -symbole der Kinder- und Jugendliteratur, die eine Orientierung
bei der Literaturauswahl bieten konnen; er nennt ,,Minderwertigkeit
und Selbsterprobung®, ,,Fliegen®, ,Verbotene Orte®, ,Das Bose“ sowie
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»Tod und Leben“ (Spinner 2010, 32) und stellt deren Verbindung zu den
Herausforderungen in Kindheit und Jugend her.

Wenn Lehrerinnen und Lehrer einen Blick fiir Grundmotive und -sym-
bole gewinnen, dann werden sie - so hoffe ich- ihren Unterricht auch so
gestalten, dass die Schiilerinnen und Schiiler einen Bezug herstellen zu

den Entwicklungsaufgaben, in die sie verstrickt sind. (ebd., 40)

Mit Ausnahme des Fliegens spielen alle Motive in Der Spurenfinder
eine zentrale Rolle. ,,Minderwertigkeit und Selbsterprobung® zei-
gen sich besonders in der Figur des Naru. Einerseits prasentiert er
sich draufgingerisch und selbstsicher, andererseits ist er im Angesicht
des Spottes durch Vater, Schwester und Freundin auch gekrénkt. Das

hilt ihn aber nicht davon ab, sich immer wieder aufs Neue beweisen

zu wollen. Trotz vieler Ungeschicklichkeiten im Laufe der Ermittlun-
gen — von falsch platzierten Betdubungspfeilen bis hin zu seinem Ritt

auf dem sturen Esel - erweist sich Naru wahrend der entscheidenden

Schlacht im Palast der Kaiserin als Held. So klettert er in einem waghal-
sigen Manover tiber dem Balkon auf den Turm, in dem der Kesselgong

héngt. Es gelingt ihm, mit dessen Hilfe die Bevolkerung zum Schloss

zu holen und zu warnen (vgl. ebd., 288-291). ,,Verbotene Orte“ suchen

die Zwillinge mehrfach auf: Noch vor dem Mord streifen sie allein {iber
den Jahrmarkt, anstatt schnell zum Rest ihrer Familie aufzuschlie8en,
und nutzen die Zeit, um eigenstandig Einkaufe zu tatigen: ,Wir kaufen

uns Krimskrams, ohne dass Vater uns iiber die Schulter guckt und die

ganze Zeit meckert, dass wir nur Schrott kaufen. (ebd., 54) Verboten ist

ihnen auch die Besichtigung des Tatorts, zu dem sie sich vermeintlich

unbemerkt schleichen — um dort vom Vater entdeckt zu werden (ebd.,
76-78). Besonders gefihrlich wird es fir die Zwillinge, als sie sich in

den Wilden Wald schleichen, obwohl Elos es verboten hat. Interessant

sind die Passagen, in denen sich Ada und Naru vor sich selbst rechtfer-
tigen — darin diirften sich Leser:innen des gleichen Alters auf amiisante

Weise ertappt fiihlen:

»Also streng genommen, sagte Naru, ,,sind wir brave Kinder. Ich lasse
dich ja keineswegs allein zu Hause.*
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»Und wir schleichen Vater auch nicht hinterher. Wir gehen am See ent-
lang zum Wald.“

sWir gehen eigentlich gar nicht zum Wald, korrigierte Naru. ,Wir gehen

nur ein bisschen spazieren.” [...]

»Hast du dich mal gefragt, ob es in Wahrheit nicht ziemlich dumm ist,
was wir hier tun?‘, fragte sie [Ada, EHB].

»Ja“ sagte ihr Bruder.

,Und?“

,Glaube schon.“

»~Machen wir’s trotzdem?“

»Natiirlich.“

»Gut. Dann sind wir uns ja einig.*

»Ausnahmsweise.

Die Zwillinge betraten den Wilden Wald. (ebd., 126)
Die Leser:innen werden mit in die gefahrvolle Situation versetzt — und
konnen, im Gegensatz zu den Protagonist:innen, die Begegnung mit

dem spinnenartigen Monster?” unbeschadet tiberstehen:

Vorsichtig bewegten sich die Kinder riickwirts, dabei trat Naru aus Ver-

sehen auf einen Stock, der mit einem lauten Krachen zerbrach.

201 Hier lassen sich Parallelen zur Harry Potter-Welt erkennen, wo die Monsterspinne
Aragog im Verbotenen Wald herrscht (vgl. J. K. Rowling, Harry Potter und die Kammer
des Schreckens).
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Das Monster 6ffnete ein Auge. Dessen Iris hatte eine bedrohlich wirkende

gelb-orange Farbung, und die Pupille war ein senkrechter schwarzer Strich.

Die Kinder rannten los. Naru hatte keine bewussten Gedanken mehr.
Sein Korper und Geist bildeten eine Einheit mit nur einem Ziel: Flucht.
So schnell es ging. Ada hatte Mithe mitzuhalten. Sie wagte nicht zuriick-
zusehen, aus Angst zu stolpern, aber die Gerdusche, die sie hinter sich
horte, liefSen in ihrer Fantasie ein Monster entstehen, das noch grauen-

voller war als das echte. [...]

Da lief} sich das Monster an einem seiner widerlichen klebrigen Fiden
von einem Baum herab. Wie versteinert standen die Kinder da. Die
Vorderbeine des Biests berithrten den Boden. Der Faden, der aus einer
Spinndriise an seinem Hinterleib kam, wurde diinner und riss. Nun
stand das Monster direkt vor Naru. Er wusste nicht, was er tun sollte.
Jede hektische Bewegung, fiirchtete er, konnte das Untier zum sofortigen
Angriff verleiten. Der garstige Kopf des Biests kam immer néher. Eine
schleimige gelbe Fliissigkeit tropfte aus einer Wunde oben an seiner rech-
ten Schere. Die Drachenaugen waren auf die Kinder gerichtet. (ebd., 135).

Das Aufsuchen des verbotenen Ortes ist hier verbunden mit den weite-
ren Grundmotiven nach Spinner: Das Monster verkorpert ,,das Bose®,
das hier allerdings ambivalent dargestellt ist, verbirgt sich hinter ihm
ja die Gestaltwandlerin, die harmlose Oma Martens. Michael Ritters
folgende Einordnung lésst sich auf das hier vorgestellte Spinnentier
anwenden:

Dem Bosen kommt im literarischen Kontext eine wichtige Rolle zu. Es
dient als Gradmesser und Beispiel fiir die menschliche Fehlbarkeit, es
bietet Orientierung, fordert zu differenzierteren Welterklarungen heraus
- und es fasziniert uns einfach auch wegen seiner grenziiberschreitenden

Autonomie. (Ritter 2021, 2)

Dieser Aspekt wird unter 9.3 nochmals genauer betrachtet.

Das Grundmotiv ,,Tod und Leben® schliefllich ist in Der Spuren-

finder allgegenwirtig. Die Kinder werden von ihrem Vater allein grof3-



7.4 Grundmotive der Kinder- und Jugendliteratur nach Spinner (2010) 293

gezogen, weil die Mutter kurz nach deren Geburt gestorben ist. Auch
Rebecca Arden, die Mutter der Freunde von Naru und Ada, ist verwit-
wet. Die Ermordung des Dorfvorstehers riickt das Thema Tod in den
Mittelpunkt der Erzahlung - und in den Gefahrensituationen werden
beide gegensitzlichen Optionen als potentieller Ausgang dargestellt.
Entgegen anderer Beispiele aus der Literatur fiir das frithe Jugendalter
werden in dieser Kriminalgeschichte Grausamkeit, Mord und Todes-
angst nicht ausgeblendet.

Dem Ton der Erzdhlung ist zu verdanken, dass das Erzédhlte trotz-
dem aushaltbar bleibt. Viele Passagen setzen inhaltlich wie sprachlich
authentisch auch auf witzige Unterhaltung, beispielsweise durch ironi-
sche Kommentierungen des Vaters, in denen er auf vergangene Miss-
geschicke anspielt:

»Aber wir konnen dir helfen!, rief Ada. ,Wie wir dir zum Beispiel bei

dem Fall mit dem doppelten Schornsteinfeger geholfen haben.“

»Du einst, als ihr aus Versehen die Leiter umgekippt habt und ich in den
Misthaufen hinter dem Manuna-Tempel gekippt bin?*, fragte Elos stirn-

runzelnd. ,,Stimmt, das war eine grofle Hilfe.“ (ebd., 75)

Dass der Vater zwar einerseits als iiberragender Ermittler vorgestellt
wird, andererseits aber durchaus eine weniger ruhmreiche Vergangen-
heit hat, wie sich in der Begegnung mit seiner Jugendfreundin Minna
von Talheim herausstellt, wirkt authentisch und gleichzeitig amtisant
(vgl. 9.3).

Neben den humorvollen Textpassagen bietet auch die Verlagerung
in eine Fantasiewelt, die fiktiv-mittelalterliche Ziige tragt, einen Schutz
vor allzu grofler Verdngstigung durch das Gelesene.

Eine realistische Weltdarstellung findet sich hingegen in den
Jugendromanen des britischen Autors Kevin Brooks.?”> Dessen auch in
Deutschland vielfach ausgezeichnete Thriller er6ffnen den Blick aus der
sicheren Umgebung der Lesenden in unsichere Lebenswelten jugendli-

202 Vgl. zu den folgenden Ausfithrungen Hammer-Bernhard 2023b sowie Hammer-Bern-
hard 2024.
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cher Protagonist:innen.?” Stets werden von diesen Grenzen tiberschrit-
ten, die im realen Leben justiziabel wiren. So geht es im 2009 mit dem
Deutschen Jugendliteraturpreis ausgezeichneten Buch The Road of the
Dead um die Frage nach der Berechtigung von Selbstjustiz, als sich
zwei Briider aufmachen, die Ermordung ihrer Schwester aufzukldren
und fiir Rache zu sorgen. In Martyn Pig (deutsch erstmals 2004) tragt
der gleichnamige Protagonist Schuld am Tod seines Vaters. Die Rezi-
pient:innen sehen das Geschehen durch die Augen Martyns, der als Ich-
Erzéhler in lapidar-umgangssprachlichen Formulierungen, die direkt
an das Gegeniiber gerichtet sind, die Perspektive lenkt, beispielsweise
in der Sicht auf seinen Vater:

Hasste ich ihn? Er war ein Sdufer und behandelte mich wie Miill. Was
denkst du denn? Natiirlich hasste ich ihn. Du hittest ihn auch gehasst,
wenn du ihm je begegnet wirst. Weif3 der Teufel, warum Mum ihn gehei-
ratet hat. [...] So eine Art geistiger Kurzschluss. Ja, ich hasste ihn. Ich
hasste jeden Zentimeter an ihm. Von seinem Gesicht mit den geplatzten
Adern und der roten Nase bis zu seinen dreckigen, stinkenden Fiiflen.
Ich hasste sein ganzes bierstrotzendes Gehabe.

Trotzdem wollte ich ihn nie toten.

Dinge passieren nicht einfach so, sie haben Ursachen. Und Ursachen

haben Ursachen. (Brooks 2015, 29-30)

Es folgt eine Passage, in der Martyn dariiber nachdenkt, wie es so weit
kommen konnte, dass er den tddlichen Sturz des Vaters verursacht hat.
Interessant sind hier vielfiltige intertextuelle Beziige - Martyn erklart
den Leser:innen seine Leidenschaft fiir Kriminalliteratur.

Mit diesem absoluten Tabubruch der Tétung des eigenen Vaters und
den darauf folgenden Aktionen, um diese zu vertuschen, tiberschreitet
Martyn die Grenzen dessen, was (nicht nur) fiir gleichaltrige Leser:in-
nen vorstellbar ist. Durch das Mitfiihlen der Situation des Jungen kon-

203 Vgl. zur kontroversen Debatte, die Brooks’ Roman Bunker Diary (2013) ausgeldst hat,
Anselm (2017b).
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nen Identifikation und Distanzierung gleichzeitig ausgel6st werden.
Auch die Travis Delaney-Reihe von Brooks (deutsch seit 2015) versetzt
ihren gleichnamigen Protagonisten in vielfaltige Gefahrensituationen,
die im realen Leben von Dreizehnjdhrigen so nicht erfahren werden.
Probehandelnd kann aber die Gefahrlichkeit durchlebt werden - und
somit auch den adoleszenten Drang nach Risiko erfiillen. Daneben sind
gerade diese Texte in ihrer Ambivalenz in hohem Mafi geeignet, ethi-
sche Reflexionskompetenz anzuregen, weil sie eine einfache Identifika-
tion ebenso verweigern wie eine ausschlieSliche Distanzierung.

Eine andere Bearbeitung des Themenkomplexes Tod und Leben fin-
det sich in der Graphic Novel Ich und Tod Detektei von Patrick Wirbeleit
und Matthias Lehmann. Hier tritt der Tod als Person auf, er ermittelt
gemeinsam mit dem Jungen Lukas im Mordfall des alten Nachbarn
Johann. Dabei werden die Grenzen von Zeit und Raum durch- und
iiberschritten; das Thema Tod auf ungewdhnliche Weise présentiert.
Die schnoddrige Art des von seiner Tétigkeit gelangweilten Todes und
die sich entwickelnde emotionale Beziehung zu Lukas férdern Immer-
sionsprozesse. Die Stiftung Lesen verweist in ihrer Kritik auf den beson-
deren Reiz der ,,grolartigen Illustrationen, der skurrilen Komik und
einer Detektivgeschichte der ganz und gar anderen Art” (Stiftung Lesung
2024), an deren Ende die gemeinsame Griindung der Detektei steht.

Wenn Literatur diese Grundmotive auf reflektierte und édsthetisch
gelungene Art und Weise bearbeitet, kann sie zur Realisation der von
Kaspar H. Spinner genannten Gesichtspunkte, die fiir ihn zum ,,Ler-
nen durch Literatur® (Spinner 2018, 144) zu zéhlen sind, beitragen: Mit
den Aspekten ,,Identitétsbildung®, ,,Psychologisches Verstehen®, , Mora-
lische Urteilskraft®, ,,Phantasie und Vorstellungskraft®, ,,Erweiterung
des Weltwissens“ sowie ,, Asthetische Wahrnehmungsfihigkeit* (ebd.,
144-145) sind hier zentrale Aspekte ethischen Lernens mit literarischen
Texten genannt.






»Kein Verbrechen,
keine Strafe.”

(Kommissar Gordon)

8 Literarische als ethische Spannung

Kriminalliteratur ldsst sich als eine Art narratives Spielfeld verstehen,
in dem ethische, epistemologische und ontologische Fragen verhandelt
werden. Ermittler:innen, Opfer und Téter:innen agieren als Figuren,
die paradigmatische Konflikte um Wahrheit, Schuld und Verantwor-
tung austragen. Dabei rithrt kriminalliterarisches Erzahlen nicht nur
an philosophische Kernfragen - etwa nach dem Wesen der Wahrheit
oder den Grenzen des freien Willens —, sondern nutzt auch narrative
Strategien, um diese abstrakten Fragen in konkrete Konstellationen
menschlichen Handelns und Scheiterns zu iibersetzen.
Philosophische Konzepte finden in der Kriminalliteratur ebenso
Resonanz wie das Denken iiber die Struktur von Narrativen und die
Frage, wie Wissen erzeugt und vermittelt wird. Der Kriminalroman
wird so zu einem Medium, das die Schnittstelle von Philosophie und
Literatur sichtbar macht, indem er die abstrakte Reflexion in die Erfah-
rungswelt seiner Rezipient:innen {ibersetzt. Bestimmte Texte der Kri-
minalliteratur konnen als eine Art populdre Philosophie gelesen wer-
den, die zentrale philosophische Denkfiguren in die Lebenswelt der
Leser:innen transportiert.”* Neben der Denk- und Arbeitsweise ahneln
sich Philosophie und Kriminalliteratur auch auf inhaltlicher Ebene:

Zentrale Themen werden sowohl von der Kriminalliteratur als auch der
Philosophie be- und verhandelt: Wahrheit und Gerechtigkeit, Recht
und Unrecht, Macht und Gewalt, Kausalitat und freier Wille, Absicht

204 Vgl. hierzu auch die Aufsatzsammlung von Wolfgang Eilenberger zum Fernsehfor-
mat Tatort (2014).
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und Zufall, Vertrauen und Skepsis, das Bose, Angst und Furcht, der Tod.
Auch manche Denk- und Argumentationsweisen dhneln sich, nicht nur

wenn es um Logik geht. (Hoffmann 213, 34).

Auch auf die Sprache der Philosophie hat kriminalliterarisches Schrei-
ben einen Einfluss: In der zeitgenossischen Philosophie hat sich in
Analogie zum armchair detective (vgl. 1.2.2) die Bezeichnung arm-
chair philosophy etabliert; vgl. hierzu beispielsweise das entsprechende
Kapitel in Avner Baz’ The Crisis of Method in Contemporary Analy-
tic Philosophy (2017). Die konkurrierenden Ermittlungsformen - die
empirische, die am konkreten Tatort nach Spuren sucht, sowie die der
logischen Deduktion, die vom Lehnstuhl aus erfolgt — wird hier ver-
glichen mit den unterschiedlichen Herangehens- und Arbeitsweisen
der Philosophie.

Im Folgenden wird zundchst dargelegt, welche Rolle Philosophie in
kriminalliterarischen Texten spielt; im Anschluss wird an ausgewéhlten
Texten der Kinder- und Jugendliteratur gezeigt, wie ethische Fragestel-
lungen dort jeweils verhandelt werden.

8.1 Philosophie und Religion in
der Kriminalliteratur

Andreas Mauz und Adrian Portmann haben 2012 einen Sammelband
mit dem Titel Unerloste Flle. Religion und zeitgendssische Literatur ver-
offentlicht (2012). In der Einleitung zeigen sie die Schwierigkeiten eines
Forschungszugangs auf; zentral ist die Unterscheidung von ,,religiosen
Elementen im Krimi und religiosen Strukturen des Krimis.“ (Mauz/
Portmann 2012, 11) Diese beiden Aspekte werden im Band anhand
verschiedener Textbeispiele beleuchtet. Sie lassen sich schliissig auch
auf das Verhiltnis von Kriminalliteratur und Philosophie tibertragen:
Am offenkundigsten ist die Verbindung in Werken, in denen Philo-
sophie(-geschichte) unverzichtbares Element der Kriminalerzdahlung
wird. Hierzu gehoéren Texte wie Laurent Binets Kriminalroman Die
siebte Sprachfunktion, in dem der faktische Unfalltod Roland Barthes’
in den 1980er Jahren als Mord interpretiert wird; Grund dafiir ist ein
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Manuskript von Jakobson, das Barthes bei sich tragt und das die siebte

Sprachfunktion beinhaltet, die denen, die sie beherrschen, unendliche

Macht verleiht. Auch David Edmonds’ Roman Die Ermordung des Pro-
fessor Schlick. Der Wiener Kreis und die dunklen Jahre der Philosophie

(2024) verbindet philosophiehistorische Fakten mit kriminalliterari-
schen Elementen. Diese Texte richten sich an ein vergleichsweise klei-
nes Publikum, das den intellektuellen Diskurs als spannend empfindet

und tiber entsprechendes Vorwissen verfiigt.

Auch Heinrich Steinfests Figur Richard Lukastik, Wiener Chefins-
pektor, ist nur mit entsprechendem Hintergrundwissen bzw. Interesse
an Philosophie*” zu verstehen. Er ist bekennender Wittgensteinianer,
der dessen Tractatus logico-philosophicus ,,ausnahmslos bei sich trug”
(Steinfest 2004, 82):

Fiir Lukastik waren es seine Gotter, seine Helden des 20. Jahrhunderts:
Ludwig Wittgenstein und Josef Matthias Hauer. Nach Lukastiks Dafiir-
halten hatten Wittgenstein und Hauer die allergréfSte Klarheit in die Welt
gebracht, eine Klarheit, die dieser Welt ihre Wiirde zuriickgegeben hatte.
Wittgensteins Logik und Hauers Zwolftonspiele schufen atembare, voll-
kommen reine Luft. [...] [D]ie Musik wie die Schrift waren fiir Lukastik

Wegweiser, die ihm halfen, sich auf begehbaren Wegen zu halten. (ebd., 76)

Kriminalliteratur kann auch unmittelbaren Einfluss auf philosophische
Schriften haben, wie sich wiederum am Beispiel Wittgensteins, dessen
Leidenschaft fiir Kriminalliteratur vielfach belegt ist (vgl. Hoffmann
2013, 27; 147-166 ), zeigen ldsst:

Wie in Detektivgeschichten, den traditionellen und den moderne-
ren, geht es Wittgenstein um die Transparenz, um die Gewinnung von
Gewissheit iiber Sachverhalte sowie die richtige Sichtweise und Sichtbar-
machung der realen Zusammenhénge durch die Beseitigung von Téu-

schungen und Scheinkonstrukten. (ebd., 153)

205 Umso iiberraschender ist es, dass die philosophischen Hintergriinde in Friederike
Jaekels Dissertation Theologia Poetica im 21. Jahrhundert. Die kriminalliterarische Wirklich-
keitssicht des Heinrich Steinfest aus dem Jahr 2022 keine Erwahnung finden.



300 8 Literarische als ethische Spannung

Hoffmann zeigt in der Folge viele Verbindungen zwischen Kriminallite-
ratur und Wittgensteins Philosophie auf; im Zentrum steht die Sprach-
spielkonzeption: ,Doch wichtiger ist, dass Detektivgeschichten nicht
nur Sprachspiele enthalten, sondern selbst Sprachspiele sind.“ (ebd., 161)

Damit spricht Hoffmann die zweite Form der Verbindung von Kri-
minalliteratur und Philosophie an: philosophische Strukturen des Kri-
mis. Besonders die gedankliche Operation der Deduktion als Grund-
lage der philosophischen Logik stellt hier eine eindeutige Verbindung
dar. Im zweiten Kapitel der ersten Sherlock Holmes-Erzahlung A Study
in Scarlet entdeckt Watson einen Zeitungsartikel zum Thema, in dem
es heif3t:

From a drop of water [...] a logician could infer the possibility of an
Atlantic or a Niagara without having seen or heard of one or the other.
So all life is a great chain, the nature of which is known whenever we are
shown a single link of it. Like all other arts, the Science of Deduction
and Analysis is one which can only be acquired by long and patient study,
nor is life long enough to allow any mortal to attain the highest possible
perfection in it. (Doyle 1886, 0.S.)

Watson dufiert sich abfillig tiber diese Erkenntnisse, bis sich Sherlock
Holmes als deren Urheber zu erkennen gibt; er erldutert seine Vorge-
hensweise weiter: ,From long habit the train of thoughts ran so swiftly
through my mind, that I arrived at the conclusion without being con-
scious of intermediate steps. There were such steps, however. (ebd.)
Diese Denkweise spielt in Kognitionswissenschaften, Psychologie und
Philosophie bis heute eine duflerst relevante Rolle, wie beispielsweise
Joshua Schechter in seinem Beitrag zeigt (vgl. Schechter 2009).2%

Eine Sonderstellung gebiihrt nochmals Umberto Ecos Der Name
der Rose. Der Roman weist vielfaltige Beziige zur Philosophie*” auf;

206 Zur Relevanz der Denkleistungen Sherlocks vgl. auch Hammer-Bernhard 2023a; hier
wird beispielsweise die fiir Holmes” Vorgehen zentrale Methode des ,Gedankenpalasts®
untersucht.

207 Vgl. weiterfithrend beispielsweise Gerhard Wild in Christoph Hamanns Kindler Kom-
pakt Kriminalliteratur (Wild 2016, 166-170).
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auch hier wieder zur Sprachphilosophie Wittgensteins. Eco formuliert
programmatisch in seiner Nachschrift:

Und da ich bei alldem wollte, dafi als vergniiglich genommen werde,
was uns als einziges wirklich zittern macht, namlich der metaphysische
Schauder, blieb mir nichts anderes iibrig, als unter den Handlungsmus-
tern das metaphysischte und philosophischte auszuwidhlen, namlich den

Kriminalroman. (Eco 1986, 60)

Ecos Roman, der in einem mittelalterlichen Kloster lokalisiert ist und
in dessen Mittelpunkt der (fiktive) englische Franziskanerpater Wil-
liam von Baskerville steht, weist zudem deutliche Beziige zu religio-
sen Fragestellungen auf. Die Verbindungen von kriminalliterarischem
Erzdhlen und Religion sind vielfiltig. Dies beginnt bei Buchtiteln, wie
Mauz und Portmann anschaulich nachweisen (vgl. Mauz/Portmann
2012, 1), und ldsst sich weiterhin zeigen an Ermittlerfiguren, die als reli-
giose Wiirdentrdger mit Verbrechen konfrontiert sind und sich auf Spu-
rensuche begeben: Als prototypisch diirfen Chestertons Pater Brown
(ab 1910) und Kemelmans Rabbi Small (ab 1967) gelten; seither haben
sich zahllose Nachfolger gefunden, so beispielsweise die Rabbi Klein-
Reihe von Alfred Bodenheimer, der als Professor fiir Jiidische Literatur-
und Religionsgeschichte an der Universitit Basel lehrt.?® Fiir Siegfried
Kracauer stellt ,,der Detektiv in der durchrationalisierten Gesellschaft
de[n] Reprasentant[en] des absoluten Prinzips“ dar; er ist ihm zufolge
»die einzige mogliche Entsprechung jener Gestalten, die an der Grenze
des Gesetzes oder jenseits einer Grenze die Beziehung zum Absoluten
erwirken (Kracauer 1998, 27). Daneben konnen auf inhaltlicher Ebene
die vielfiltigen thematischen Beziige wie die Inszenierung des Bésen,
Vergehen, Schuld, Verantwortung, Sithne und Erlosung genannt wer-

208 Eine Zusammenstellung bietet beispielsweise das Bandchen von Lutz Lemhofer und
Kurt-Helmuth Eimuth mit dem Titel Pfarrer, Rabbis, Detektive ... Uber Religion im Krimi-
nalroman (2001). Besonders verwiesen sei auf den Band Im Anfang war der Mord. Juden
und Judentum im Detektivroman, den Anna-Dorothea Ludewig 2012 herausgegeben hat:
Nach einfithrenden Uberlegungen zu Selbst- und Fremdbild jiidischer Protagonist:innen
finden sich sorgfiltig recherchierte Autor:innenbiographien, erganzt um bibliographische
Angaben.
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den. So eng ist das Netz gewebt, dass Tobias Gohlis im Band von Mauz
und Portmann formuliert: ,Religion durchzieht als basso continuo
die Geschichte des Kriminalromans.“ (Gohlis 2012, 146) Und Thomas
Wortches Untersuchung der Kontingenzmomente von Religion und
Kriminalliteratur endet mit Uberlegungen zur Sinnfrage:

Sollte [diese] selbst allerdings auch schon wieder ,,sinnhaltig“ sein, dann
stiftet Kriminalliteratur, wie herum man sie dreht und wendet - immer
,»Sinn“ Traditionellen Sinn, dass die Welt wieder in Ordnung komme.
Und subversiven Sinn, dass dies keinesfalls der Fall, dies aber auch okay
so sei. So oder so ist Kriminalliteratur eine Veranstaltung zur narrativen

Generierung von Sinn und Gegensinn. (Wortche 2012, 71)

Mit Blick auf den schulischen Unterricht lassen sich hier viele
Anschlussméglichkeiten fiir ficherverbindendes Arbeiten erkennen.
Im Rahmen des Oberstufenunterrichts ist eine Beschiftigung mit den
unter diesem Punkt genannten Werken durchaus denkbar, beispiels-
weise als Erganzung zu philosophischen Texten. Einen grofien Fundus
bietet nach wie vor Jochen Vogts Zusammenstellung von Aufsitzen in
seinem Band Der Kriminalroman (1998), hier finden sich weitere Bei-
spiele philosophischer Uberlegungen zur Kriminalliteratur.2”

8.2 Anbahnung von Wertreflexions-
kompetenz durch Kriminalliteratur

8.2.1 Grundlagen: Von der Dilemmageschichte
zum (Kriminal-)Fallbeispiel

Kriminalliterarische Texte lassen sich in besonderer Weise als ethische
Fallgeschichten lesen: Sie inszenieren konflikthafte Entscheidungssitua-
tionen, in denen unterschiedliche Normen, Loyalititen und Wertvor-

209 Der erste Beitrag ist Dorothy L. Sayers’ Vorlesung Aristoteles iiber Detektivgeschichten
(1935), in dem die Referentin interessante Verbindungen zwischen der Poetik des Aristote-
les und Kriminalliteratur herausarbeitet.
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stellungen aufeinandertreffen und narrativ durchgespielt werden. Die
Rezeption solcher Konstellationen erméglicht es Leser:innen, die Kom-
plexitat menschlichen Handelns differenziert wahrzunehmen, Motive
und Konsequenzen gegeneinander abzuwiégen und dadurch die eigene
moralische Urteils- und Reflexionsfihigkeit zu scharfen.

Gerade im padagogischen Kontext entfalten diese narrativen Fall-
analysen ein erhebliches Potenzial. Sie regen ethische Aushandlungs-
prozesse im Unterricht an und verbinden literarisches Lernen mit Wer-
tebildung, indem sie nicht nur sprachlich-dsthetische Kompetenzen
fordern, sondern zugleich die Entwicklung einer reflektierten Wert-
orientierung unterstiitzen.

Dabei sind literarische Fallgeschichten von klassischen Dilemma-
geschichten® im engeren Sinne zu unterscheiden, wie sie in der Ethik-
und Philosophiedidaktik etabliert sind. Dort werden zumeist faktuale,
argumentativ zugespitzte Fille herangezogen, um moralische Konflikte
systematisch zu analysieren und Verfahren ethischer Urteilsbildung
einzuiiben. In Anlehnung an die Dilemmageschichten Kohlbergs und
Linds*" werden kurze Fallbeispiele skizziert, die ethische Fragestellun-
gen aufwerfen. Bei diesen Kurztexten handelt es sich mit Klein und
Martinez tiberwiegend um ,Wirklichkeitserzahlungen®, deren Eigenheit
der ,,unmittelbare[-] Bezug auf die konkrete auflersprachliche Realitit"
ist (Klein/Martinez 2009, 1). In den verschiedenen fachdidaktischen
Diskursen werden unterschiedliche Definitionen zugrunde gelegt:
Dabei ist nur ein sehr begrenztes Korpus zu Dilemmata im engeren
Sinn zu rechnen (vgl. hierzu Peters/Peters 2020, 6-12; Blesenkemper
2020, 91). Kohlberg und Lind messen der Dilemmadiskussion aufgrund
ihrer Untersuchungen eine grofle Bedeutung im Rahmen der Moral-
erziehung bei; der ,Ubungswert* ist dabei sicher nicht zu unterschit-
zen, auch die angeleitete Kommunikation trigt maf3geblich zum Erfolg
bei. Kritisch anzumerken ist, dass die verwendeten Kurztexte vielfach
eine grofle Lebensferne aufweisen. Die im Sammelband von Martina

<

210 Besonders verbreitet ist die Arbeit mit dem sog. Heinz-Dilemma (nach Lawrence
Kohlberg), mit dem sog. Trolley-Problem oder auch der unterrichtliche Einsatz von Ferdi-
nand von Schirachs Justiz-Drama Terror.

211 Vgl. hierzu Lind 1998, 0.S.; 2015, 94-99; 2017, 32-36; zur Kritik an der Arbeit mit
Dilemmageschichten auch Oser/Althof 2001, 250-252.
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und Jorg Peters versammelten Beispiele wiederum lassen sich entweder
den wenigen ,klassischen“ Dilemmageschichten zuordnen oder sind
eher als Konfliktbeispiele einzustufen. Der Beitrag von Birgitta Maria
Kopp vergleicht verschiedene Ansdtze der unterrichtlichen Beschifti-
gung mit diesen Texten. Dabei scheint besonders bemerkenswert, dass
sich einige deutliche Parallelen in der Art der Anschlusskommunika-
tion zeigen, die sicherlich zum Erfolg der Methode maf3geblich beitrégt,
da sie einen Diskurs auf Augenhdohe fokussiert: Durch die Lehrperson
wird der Austausch angeregt, der durchaus kontrovers sein soll. Der
Weg zum abschlieflenden Urteil ist iberwiegend kognitiv ausgerich-
tet, Ziel ist eine argumentativ {iberzeugende Positionierung mit Blick
auf die konkurrierenden Werte (vgl. Kopp 2020, 128-129). Wenngleich
die Bedeutung fiir den philosophiedidaktischen Wertediskurs durch-
aus zu wiirdigen ist, erscheint dieser Zugang insgesamt sehr stark ver-
kiirzt. Die Lenkung durch die zu Lernzwecken kiinstlich generierte
Fallgeschichte ist hoch; ob eine freie Entscheidung fiir den einen oder
anderen Wert wirklich gegeben ist oder ob sich nicht in besonderem
Maf3 die Gefahr von ,,erwiinschten Antworten® ergibt, muss zumindest
kritisch hinterfragt werden.

Kriminalliterarische Texte hingegen entfalten ihre ethische Dimen-
sion im Medium der Fiktion: Sie prasentieren keine abstrakt konst-
ruierten Problemskizzen, sondern vielschichtige, dsthetisch gestaltete
Erzahlzusammenhiénge, in denen moralische Fragen in lebensweltli-
cher Dichte erfahrbar werden.

Eine Engfiihrung auf kiinstlich generierte Dilemmata, seien sie
echte oder nur Scheindilemmata®?, vermeidet Henning Franzen in
seinen Vorschldgen zur Arbeit mit Fallgeschichten. Er hat die Uber-
legungen Volker Pfeifers und Wolfgang Sanders weiterentwickelt zu
einem ,,Schema zur ethischen Urteilsbildung“ (Franzen 2009, 68; vgl.
Franzen 2011, 20). Die Vorziige der unterrichtlichen Beschaftigung mit
Fallgeschichten sieht Franzen in der Chance zur Weiterentwicklung der
»Argumentations- und Urteilskompetenz der Schiilerinnen und Schii-

212 Ein Nebenbefund: Auch wenn Kristina Andres ihren Ermittler ,,Inspektor Dilemma*“
nennt, finden sich in diesem Kinderkriminalroman keine Hinweise auf tiefergehende ethi-
sche Fragestellungen; im Gegenteil, hier geht es tiberwiegend um Klamauk und eine sprach-
lich wie illustrativ gekiinstelt-skurrile Ermittlerfigur (Andres 2023).
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ler (Franzen 2011, 19). Besonders relevant ist hier das Ausgehen von

einer ,,moralischen Intuition (ebd., 20) der Lernenden, fiir die zunachst

die ,,moglichst anschauliche[-] Prasentation des Falles“ (ebd., 21) essen-
tiell ist. Fallgeschichten sind hierbei zumeist konstruierte Miniaturen,
die auf engem Raum ein moglichst grofies Spektrum an ethischen Fra-
gestellungen entfalten. Es handelt sich also um zweckgebundene Texte,
die als Ausgangspunkt fiir die Entwicklung ethischer Argumentationen

dienen sollen. Die Darstellung auf der Ebene des discours ist diesem

Ziel nachgeordnet.

8.2.2 ,Ethisch relevantes Erzahlen”: Grundzlige
einer narrativen Ethik

Anders sieht das mit Blick auf literarische Erzdhlungen aus, die sich
durch Fiktionalitdt auszeichnen; dieser Begriff umfasst mit Klein/
Martinez nicht nur den Aspekt der Fiktivitdt (im Gegensatz zu Reali-
tat), sondern auch eine ,,imaginire Kommunikationssituation® (Klein/
Martinez 2009, 2), namlich die zwischen fiktiver Erzahlfigur und Rezi-
pient:in. Fiktionales Erzdhlen involviert die Leser:innen in intensiver
Weise und verfiigt tiber eine Vielzahl an Gestaltungsmitteln, die emo-
tionale Reaktionen hervorrufen konnen, die unmittelbar auch eine
ethische Positionierung anregen. Wihrend ethische Fallbeispiele und
Dilemmageschichten auf stark verknappte Darstellung setzen und pri-
mdr auf Rationalitdt abzielen, konnen literarische Texte tiefer gehende
Prozesse initiieren:

Es sind die Mittel der Erzdhlung, in Raum und Zeit agierende Figu-
ren, ihre im Plot entfalteten Krisen und Veranderungen, durch die hier
Handlungssituationen wertstiftend durchdrungen werden. Im Akt des
Lesens wird der Rezipient bzw. die Rezipientin eingeladen, in ein lite-
rarisch vorgefiihrtes Geschehen einzusteigen, sich mit Erzihlfiguren zu
identifizieren oder sich von ihnen zu distanzieren, an stellvertretenden
Handlungskonflikten kognitiv und emotional zu partizipieren, um so
letztlich selbst in seiner bzw. ihrer ethischen Urteilskompetenz heraus-

gefordert zu werden. (Zimmermann 2021, 77)
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Der Rahmen der Erzéhlung ist hierbei nicht schmiickendes Beiwerk
oder lediglich ansprechende Verpackung, sondern konstitutiv fiir die
Anregung ethischer Reflexionsprozesse ebenso wie fiir ein tiefergehen-
des Verstindnis der erzdhlten Geschichten:

Die narrative Ethik macht [...] Ernst damit, dass die Ethik auf Model-
lierung, Formung und fiktive Gestaltung der Lebenswelt durch Erzéh-
lungen angewiesen ist, mittels derer sie spezifische, narrativ vermittelte
Zugénge zu moralischen Phdnomenen gewinnt, die sie dann, z.B. in

ethischen Argumentationen, tiberpriifen kann. (Joisten 2007, 1)

Auch Dietmar Mieth verweist in seinen Uberlegungen zur Literaturethik
als narrative[r] Ethik (2007) auf den engen Zusammenhang zwischen
Ethik und Literatur, indem er feststellt: ,Erzéhlen ist eine Handlung.
Handlungen stehen in ethischer Perspektive unter Verantwortung.“
(ebd., 216) Auflerdem erweitern Texte die menschlichen ,,Erfahrungs-
welten: , Literatur lesen und verstehen kann eine Bereicherung der
Komplexitit der Erfahrungswelten sein.“ (ebd., 218) Mit Peter von Matt
kann gar von einem ,,moralischen Pakt“ zwischen ,,Leser” und , Text"
(von Matt 2007, 36) ausgegangen werden.?” Daraus ldsst sich eine ,,nar-
rativ-moralische Verbindung zwischen dem Erzahler und dem Leser®
(Mieth 2007, 222) ableiten, deren Grundlage ist, dass ,ethisch relevantes
Erzéhlen versucht, die Autonomie des moglichen Empfiangers/Lesers
zu respektieren, wenn nicht zu provozieren.“ (ebd., 223)

»Ethisch relevantes Erzdhlen“ meint dabei nicht die Prasentation von
moralisch integren Protagonist:innen, deren Vorbild die Rezipient:in-
nen auf den rechten Weg leiten soll, ,,[e]thisch relevantes Erzdhlen ver-
sucht nicht, zu tiberreden, etwas zu suggerieren, einen rhetorischen
Erfolg zu erzielen oder eine ideologische Indoktrination zu betreiben.“
(ebd.) Zentral geht es darum, Aushandlungsprozesse anzuregen, Ver-
haltensweisen zu erforschen und zu Identifikation oder Distanzierung
einzuladen - Texte also, die ethisch Relevantes erzahlen. Mit Paul

213 Die Verbindung zu Ecos oben dargestellten Uberlegungen zum Fiktionalititsvertrag
(s. 5.2) sind offenkundig; im Unterschied zu diesen stellt aber hier der Text und nicht der
Autor/die Autorin das Gegeniiber dar.
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Ricceur ,erforschen wir ,,im irrealen Bereich der Fiktion [...] unabldssig
neue Bewertungsweisen fiir Handlungen und Figuren. Die Gedanken-
experimente, die wir im grofen Laboratorium der Einbildung durch-
fithren, sind auch Forschungsreisen in das Reich des Guten und des
Bosen.“ (Ricceur 2005, 200-201) Diese Einsicht hat zentrale Auswir-
kungen auf die Textauswahl im Literaturunterricht:

Im Kontext einer schulischen Wertreflexionskompetenz [...] gilt es
darum, die Jugendlichen in ihrer individuellen Personlichkeitsentwick-
lung zu unterstiitzen und den Blick auf die Bewiltigung der Anforde-
rungen der Zukunft zu ermutigen. Dabei ist sowohl fiir die Werteerzie-
hung als auch fiir die Personlichkeitsentwicklung die Orientierung an
Vorbildern, d. h. das Lernen am Modell, von entscheidender Bedeutung.
Hierbei ermdglichen literarische Texte einen ganzheitlichen Zugang, da
asthetische und ethische Bildungsprozesse synergetisch wirken. (Anselm

et al. 2019, 11)

Damit kommt Literatur im Rahmen der Werteerziehung eine essen-
zielle Rolle zu; sie dient

nicht als blof8es Transportmittel fiir Haltungen und Uberzeugungen,
sondern als Spielraum, in dem in der Phantasie Handlungsmaglichkei-
ten ausprobiert und die ihnen zugrundeliegenden Normen und Wertvor-
stellungen ausfantasiert, erkannt und diskutiert werden konnen. (Fritz-

sche 1994, 29)

René Torklers plakative Formulierung ,,Narration ist Ethik im Ver-
suchsstadium® (Torkler 2020, 191) fiigt sich hier stimmig ein: Der
Begriff ,Versuchsstadium® verweist auf die Vorldufigkeit und Reversi-
bilitat von innerhalb der Fiktion getroffenen ethischen Entscheidungen,
die somit im wahrsten Sinne eingeiibt werden konnen, um dann in der
Realitét Bestand zu haben.

Eine literarische Schreibweise, auf die die hier vorgestellten Ausfiih-
rungen zur narrativen Ethik sowie zur schulischen Werteerziehung mit
Literatur in besonderem Mafle zutreffen, ist die Kriminalliteratur, wie
im Rahmen dieser Arbeit ausgefiihrt: Sie stellt moralische Entschei-
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dungsmomente in narrativen Kontexten dar, fordert Leser:innen zur
kritischen Reflexion iiber Schuld und Unschuld, Recht und Gerechtig-
keit sowie Gut und Bose heraus und erdffnet dadurch einen Raum fiir
vielschichtige ethische Auseinandersetzungen. Deutlich zuriickgewie-
sen werden muss hingegen die extrem verkiirzte Annahme, , Kriminal-
literatur [konne] in diesem Zusammenhang auch der Wertevermittlung
dienen, indem nach dem ,Kontrastprinzip richtige Verhaltensweisen

erkannt und positive Alternativen entwickelt werden (Buck/Christen-
sen 2024, 2), wie dies in der oben zitierten Einleitung (s. S. 11) unter
Berufung auf Fred Maurer formuliert wird. Dieser propagiert Krimi-
nalliteratur als ,Medium der Werteerziehung und Gewaltprivention®
(Maurer 2019, 38) und demonstriert seine formalistisch ausgerichtete

Idee einer Wertevermittlung: ,,Zu vermittelnde Werte werden anhand

von Kriminalgeschichten zunéchst nach dem piadagogisch wirksamen

Kontrastprinzip indirekt und umso wirksamer im negativen Kontext

veranschaulicht und erlernt.“ (ebd., 39) Spiter fiithrt er diesen Ansatz

weiter aus:

Die Schiiler lernen bei jedem Fallbeispiel, dass sich kriminelles Handeln
nicht lohnt und sie ihre (sofern latent vorhandene) ,kriminelle Ener-
gie in eine ,positive Energie® des guten Gewissens, der Einsicht in eine
hohere oder doch absehbare Gerechtigkeit, der Lebensbejahung umwan-
deln sollten. (ebd., 40)

Von der Idee einer derart formalistisch-direktiv ausgerichteten Moral-
vermittlung, die das handelnde, fithlende und denkende Subjekt als
autonomes Gegeniiber ebenso missachtet wie die Eigenstdndigkeit
literarischer Texte und die Unméglichkeit einer ,Vermittlung® ethi-
scher Wertvorstellungen, distanziert sich die vorliegende Arbeit aus-
driicklich. Im Mittelpunkt steht vielmehr die Frage, inwiefern Krimi-
nalgeschichten Schiiler:innen dazu anregen konnen, tiber moralische
Ambiguititen nachzudenken und sich mit ethischen Fragestellungen
auseinanderzusetzen.
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8.2.3 AsthEthische Bildung mit Kriminalliteratur -
ein literarischer Spielraum jenseits von Gut
und Bose

Kriminalliteratur verhandelt grundsitzlich Fragen nach dem Guten
und dem Bosen, nach ethischem Handeln und moralischen Grund-
sitzen. Eric Ambler reflektiert dies mit Blick auf die Welt der zweiten
Halfte des 20. Jahrhundert in drastischen Worten: ,,Der Kriminalroman
ist die letzte und heute einzig mogliche Form, in der die Frage von Gut
und Bose noch abgehandelt werden kann® (zitiert nach Fauser 2003,
202). Zu erginzen ist aus Sicht der schulischen Werteerziehung, dass es
weniger um ein Abhandeln, sondern um ein Verhandeln im Sinne von
Aushandlungsprozessen geht. Kriminalliteratur bindet dartiber hinaus
Leser:innen in besonderem Mafle an den Text und kann dadurch zur
intensiven ethischen Reflexion anregen. Involviertheit entsteht in vielen
Fallen durch die dsthetisch-literarische Gestaltung der Texte, ndmlich
durch das tatsichliche Mitvollziehen der Tatigkeit der Ermittler:innen-
rolle. Auf diese Weise ergibt sich ein Immersionseffekt, der eine stirkere
Unmittelbarkeit und auch eine emotionale Anbindung an das Gesche-
hen bewirken kann. Einerseits sind dadurch ethische Fragestellungen,
die verhandelt werden, zuginglicher und existentieller. Andererseits
zeigt die Emanzipation von der Erzdhlerinstanz, dass eigene Reflexions-
prozesse in Gang gesetzt werden. Asthetisches und ethisches Lernen
vollziehen sich dabei in wechselseitiger Beziehung:

Asthetische Erfahrung ist moglich, weil der Erwerb literarischen, sprach-
lichen und alltagsweltlichen Wissens beim Lesen beildufig geschieht.
Literatur erdffnet den Moglichkeitsraum des Denkens und den Uber-
gang in die Imagination. Sie leistet einen entscheidenden Beitrag zum
Verstehen der Realitdt und zur Identititsbildung: Literatur erscheint als
Medium, durch das die eigene Weltsicht reflektiert werden kann, und
ermoglicht es so, individuelle Wertentscheidungen zu diskutieren, das
Selbst- und Weltverhaltnis zu hinterfragen und sich als Teil eines geis-

tes- und kulturgeschichtlichen Bezugsfeldes verstehen zu lernen. Durch
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die Begegnung mit Literatur kann die soziale und personale Identitdt
in ihren trans- und interkulturellen Implikationen erfahren werden.
(Anselm 20174, 12)

Die Konflikte oder Dilemmata der Protagonist:innen wirken anregend,
sich selbst zu positionieren; das kann zum Spannungsempfinden wih-
rend des Rezeptionsprozesses beitragen. Ein weiterer Aspekt ist hier
mitzubedenken: Wie unter 6.3 gezeigt, lasst sich Kriminalliteratur in
besonderem Maf3 als Spiel, als bewusst inszeniertes ludisches Arrange-
ment begreifen. Sorgfiltig ausgewahlte kriminalliterarische Texte kon-
nen dazu einladen, ernsthaft spielend in die Handlung mit einzusteigen
und dabei auch aktiv in (ethisch-moralische) Entscheidungsprozesse
involviert zu werden. Christian Klager zeigt in seiner Dissertations-
schrift umfassend auf, welch hoher Wert dem Spielen aus philosophi-
scher und philosophiedidaktischer Sicht beizumessen ist:

In der Erlangung der Miindigkeit ist das Spielen die selbstbestimmte
Gewinnung einer kritischen Perspektive zur Welt, zur Deutung der Welt
und zur Deutung der Deutung der Welt [...]. Anthropologisch-psycholo-
gisch ist das Spiel die Voraussetzung fiir die Einnahme von Perspektiven
auf sich und andere und damit die Grundlage, sich an die Stelle anderer

denken zu konnen. (Klager 2016, 320)**

Damit wird Spielen nicht als blofe Freizeitaktivitét verstanden, sondern

als ein grundlegender Bildungsmodus, in dem Distanzierungsfahig-
keit, Perspektivenwechsel und reflexive Weltaneignung eingetibt wer-
den und der somit eine zentrale Voraussetzung fiir Urteilsfahigkeit und

ethische Miindigkeit bildet. Matthias Pauldrach geht in seinen exemp-
larischen Untersuchungen zu Heinrich Steinfests Roman Die feine Nase

der Lilli Steinbeck sogar noch einen Schritt weiter, da hier das Spiel ,,als

selbstreferentielles Element und Verweis auf die metatextuelle Ebene

[fungiert]“ (Pauldrach 2015, 231); dabei registriert er auch die besondere

Eignung als Beitrag zur Werteerziehung:

214 Vgl. zur Bedeutung des Spiels im Rahmen der Philosophiedidaktik auch Peters/Peters,
2022.
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Den Krimi im Unterricht als Spiel zu betrachten und zu analysieren [...]
stellt hier eine Moglichkeit dar, Gewalt und bestimmte Konstellationen
und Kodierungen von Gut und Bose zunéchst als dsthetisch-funktionale
Elemente zu untersuchen und sie in einem zweiten Schritt unter onto-
logischen, das heift moralischen und padagogischen Gesichtspunkten
zu betrachten. (ebd., 239)

Kriminalfallgeschichten kdnnen so als fiktionale ethische Fallgeschich-
ten betrachtet werden, die zum diskursiven Mit-Spielen einladen:

Literatur ist ein dsthetisches Reflexionsmedium, das zwar nicht sagt, wel-
che Lebensfithrung die richtige ist, aber neue Aspekte der Bewertung
erschlief$t. So verstanden eroffnet sich ein Freiraum, verschiedenen Welt-
und Selbstsichten zu begegnen, die vor dem Hintergrund ethischer Bil-
dung zur Begriindung eines verantwortlichen Handelns fithren konnen.
(Anselm et al. 2019, 193)

Mit Ulf Abraham kann Literatur als ,, Medium der Reflexion ethischer
Fragen“ (Abraham 2017, 7) verstanden werden; denn es

entsteht beim literarischen Lesen eigentlich immer ein Bild vom ,bes-
seren Leben'’ - allerdings nicht unbedingt (wie etwa in der literarischen
Utopie) explizit. Nicht nur Wissensbestande, sondern auch Werthal-
tungen stehen beim Lesen prinzipiell zur Disposition. [...] Die morali-
sche Dimension der Lektiire hangt nicht von einer explizit formulierten
Moralitat des Textes ab. (Abraham 2017, 4)

Damit wird deutlich, dass literarische Texte selbst dort ethisch wirksam
werden, wo sie keine offen formulierten moralischen Lehren enthal-
ten, weil sie Leser:innen dazu anregen, implizite Wertentwiirfe mitzu-
denken, eigene normative Uberzeugungen zu iiberpriifen und Vorstel-
lungen eines gelingenden Lebens reflexiv zu befragen. In besonderem
Maf3e gilt das fiir Texte, die das Bose zum Thema haben. Abraham for-
muliert ,, Kompetenzziele literarischen Lernens, die sich mit Texten aus
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der Kinder- und Jugendliteratur an das Motiv des Bosen?® anschlieflen
lassen” (Abraham 2020, 8); hierzu zdhlt er die Beschiftigung mit dem
»moralische[n] Gegenhorizont, den das Bése markiert®, die ,,4stheti-
schen Mittel, mit denen ein Text das Bose als Widerlager des Guten
inszeniert® sowie Aspekte der literarischen Wertungskompetenz (ebd.).
Konstruktiv anregend wirken Texte, die sich einer einfachen Zuord-
nung zur den Kategorien Gut und Bose entziehen; besonders deutlich
ist das auf der Ebene der Protagonist:innen. Diese Entwicklung zeich-
net sich in der Geschichte der Kriminalliteratur flichendeckend erst
relativ spét ab. Ernest Mandel formuliert retrospektiv noch Anfang der
1980er Jahre:

Der Kriminalroman fuf3t auf der mechanischen und formalen Trennung
der Personen in zwei Lager: hier die Bosen (die Verbrecher) und dort
die Guten (der Detektiv und die mehr oder minder tiichtige Polizei). Die
extreme Polarisierung in der Welt des Kriminalromans ist jedoch ver-
bunden mit einer Entpersonlichung von Gut und Bose, die wiederum
untrennbar zur Entmenschlichung des Todes gehort. Gut und Bose sind
nicht in leibhaftigen Menschen verkorpert, in wirklich komplexen Cha-
rakteren. (Mandel 1988, 51)

Mandel versteht den Kriminalroman somit als eine Form, die morali-
sche Gegensitze eher formal konstruiert als psychologisch oder exis-
tenziell auslotet, wodurch ethische Ambivalenzen zugunsten klarer
Frontstellungen eingeebnet werden.

Grundsitzlich ist die Gegeniiberstellung von Gut und Bése ein
»konventionalisiertes Strukturelement von Handlung® (Bér 2019, 151),
das in vielen Texten nachweisbar ist: ,,Sie folgt dem Muster, dass sich
zwei Wertesysteme gegeniiberstehen, die zu Konflikten und Losungen
fithren und damit Spannung und Entspannung auf Seiten des Lesers
hervorrufen.” (ebd.) Florian Bar fiihrt weiter aus:

215 Vgl. hierzu auch Abraham 2021.
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Die Aushandlung von Wertfragen dient also zuvorderst einem Selbst-
zweck, indem Erzahlungen auf den Wertekonflikt als handlungskonsti-
tuierendes Strukturmerkmal angewiesen sind. Sie haben ferner immer
auch eine ethische Qualitit, da sie sich immer auf Normen und Wertefra-
gen beziehen, die in gleicher Weise héufig auch in der Realitit existieren.
Gerade in Bezug auf die Aushandlungsfunktion von Texten wird also
deutlich, dass sich die dsthetische und ethische Dimension von Texten
gegenseitig bedingen. (ebd., 152)

Zuzustimmen ist Bar mit Blick auf postmoderne Kriminalliteratur,
dass die Kollision von Werten als Strukturmerkmal sicherlich fortbe-
steht; allerdings ist die allzu klare Zuordnung zu Protagonist:innen und
Antagonist:innen weitgehend aufgehoben — was die genannten Aus-
handlungsprozesse ja nur umso relevanter werden ldsst. Dieter Wrobel
spricht hinsichtlich aktueller kriminalliterarischer Formate davon, dass
hier die ,,schematische Polaritit von Gut vs. Bose infrage® gestellt wird
(Wrobel 2019, 207): ,Gerade hybride Figuren, die nicht mehr eindeu-
tig einer der beiden Seiten zuzuordnen sind, fordern zur besonderen
Reflexion auf und kénnen ein didaktisch relevantes Wertedilemma aus-
16sen.” (ebd.) Jan Standke und Dieter Wrobel zeigen in ihrem Basisar-
tikel Das Bdse, dass sich seit 1800 ,,[f]este Zuschreibungen des Guten
und Bosen verfliissigen [-] und [-] in Ubergangszonen des Moralischen
zusammen |[flieBen]. Aus Schwarz und Weif§ wird Grau.“ (Standke/
Wrobel 2017, 7) Das macht derartige Texte fiir einen wertreflektieren-
den Deutschunterricht besonders wertvoll, und kann dariiber hinaus
auch die Spannungseffekte bei den Rezipierenden erhohen. Nicht alle
teilen diese positive Einschitzung, wie beispielsweise die folgenden, in
ihrer Absolutheit kaum nachvollziehbaren, moralisierend-wertenden
Ausfithrungen von Alexandra Krieg zeigen:

Haufig verschwimmen dementsprechend die einst eindeutigen Grenzen
von Gut und Bése und der Verbrecher wird nicht mehr zwingend als
asoziales und zutiefst verabscheuungswiirdiges Individuum empfunden.

Die moderne Gesellschaft hat den Menschen sogar bereits soweit per-
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vertiert, dass fiir ihn gerade von der schillernden, geheimnisvollen und
unergriindlich widerspriichlichen Person eines Verbrechers eine eigen-
tiimlich schillernde Faszination ausgeht. (Krieg 2002, 8f.)

Ahnlich restriktiv in ihrer Argumentation zeigt sich Doris Schénbaf3:

Die Figur muss namlich - auch wenn es sich um eine Fantasiefigur han-
delt - in ihrer emotionellen Verfassung authentisch und glaubwiirdig sein.
Und vor allem: Sie muss positiv bewertet sein! Schlief3lich will und kann

sich niemand mit einem Bosewicht identifizieren. (Schonbaf$ 2008, 78)

Diese Position ldsst ebenfalls wenig Raum fiir eine differenzierte Aus-
einandersetzung mit literarischen Figuren, die Ambivalenz oder mora-
lische Widerspriichlichkeit verkorpern. Demgegeniiber ldsst sich eine
entgegengesetzte Perspektive formulieren, die gerade die Herausfor-
derung und die Mehrdeutigkeit von Texten betont. Anregend wirken
Werke, die sich einer allzu schnellen Einschétzung verweigern:

Texte sind nicht nur das Medium zur Vermittlung von Werten, son-
dern auch zur kritischen Reflexion von Werten. Ein identitatsfordernder
Bildungsprozess kann nur dann gelingen, wenn man mit Texten nicht
vorschnell fertig ist, sondern bereit ist, diese zu hinterfragen. (Anselm
2012b, 20)

Auf diese Weise zeigt sich, dass literarische Texte — gerade solche, die
komplexe oder widerspriichliche Figuren enthalten — nicht auf eine
einfache moralische Lesart reduziert werden sollten. Sie eréffnen viel-
mehr einen Raum, in dem die Lesenden lernen, Differenzierungen vor-
zunehmen, Ambivalenzen zu erkennen und ihre eigenen moralischen
Urteile kritisch zu hinterfragen. Eine mehrdimensionale, hybride Figu-
rengestaltung kann hier unterstiitzend wirken.

Bereits bei Gotthold Ephraim Lessing finden sich Uberlegungen
zum Wert der Darstellung eines ,,gemischten Charakters®, den dieser
als literarische Ausgestaltung in seiner Mitleidsdsthethik propagierte:
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Das Ungliick derjenigen, deren Umstdnde den unsrigen am nachsten
kommen, muss natiirlicherweise am tiefsten in unsere Seele dringen.
(...) Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch, zu allen gesellschaft-
lichen Tugenden, zu allen Arten der Grofimuth der aufgelegteste. Wer
uns also mitleidig macht, macht uns besser und tugendhafter. (Lessing
1756, 24-25)

Die ideale Tragodie erregt in Lessings Interpretation der aristotelischen
Forderung nach eleos und phobos Mitleid bei Zuschauer:innen bezie-
hungsweise Leser:innen und fiihrt so zur Reinigung der Leidenschaf-
ten. Sie sollen sich mit dem Helden identifizieren, bei seinem Ungliick
Mitleid empfinden und zugleich von der Furcht ergriffen werden, das
gleiche Ungliick konne auch ihn treffen. Eine solche Absicht ist nur
zu verwirklichen, wenn der Held keine idealtypisch gezeichnete Per-
son ist, sondern eine, die weder nur gut noch nur bése ist, damit sie
Identifikationsangebote bereitstellt. Lessings realistische Poetik findet
sich mit deutlichen Beziigen in Schillers kunstphilosophischer Schrift
Uber die tragische Kunst wieder, wo es heifit: ,,Nur das Leiden sinnlich
moralischer Wesen, dergleichen wir selbst sind, kann unser Mitleid
erwecken.” (Schiller 1792, 0.S.)

Derartige Ambivalenzen in der Figurendarstellung lassen sich
durchaus auch in élterer Kriminalliteratur finden; Ermittlerfiguren
weisen durchaus negativ konnotierte Eigenschaften auf, wie Sherlock
Holmes’ Drogenmissbrauch oder seine Arroganz im Umgang mit ande-
ren Menschen. Patricia Highsmiths Tom Ripley-Reihe (1955-1991) geht
noch weiter: Sie stellt einen Morder als Protagonisten vor, mit dem die
Rezipient:innen durchaus sympathisieren konnen:

Indem Highsmith ihren Lieblingshelden Ripley mit allen unverbindli-
chen Attributen des Normalen ausstattet, ernennt sie ihn zu einer Art
Jedermann, in dem alle Ausformungen von Gut und Bose gleicherma-
Ben vorhanden sind und je nach Situation abgerufen werden konnen.

(Wortche 2020, 2)

Ein bemerkenswertes Ausnahmebeispiel stellt Agatha Christies 1934
erstmals erschienener Roman Mord im Orientexpress dar. Hercule
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Poirot ermittelt im Fall des im Zug ermordeten Kindesentfiihrers und
-morders Cassetti. Am Ende versammelt er alle Zeug:innen, die
zugleich verdachtig sind:

Poirot rausperte sich. ,Wir sind hier zusammengekommen, um den
Mord an Samuel Edward Ratchett - alias Cassetti — zu untersuchen. Es
gibt in diesem Fall zwei mogliche Losungen, und ich will Thnen beide
darlegen. Anschlieflend sollen M. Bouc [Direktor der Schlafwagenge-
sellschaft] und Dr. Constantine [Arzt] beurteilen, welche die richtige
ist.“ (Christie 2014b, 180)

Obwohl der Detektiv die richtige Losung kennt — alle der zwolf Anwe-
senden haben einmal auf das Opfer eingestochen, um den Tod des
Armstrong-Babys und dessen Folgen zu richen, tibergibt er diese nicht
der Gerichtsbarkeit. Er eréffnet einen alternativen Lésungsweg und
préasentiert diesen so iliberzeugend, dass er als wahrscheinlich ange-
nommen wird: ,,,Sehr gut’, sagte Hercule Poirot vergniigt. ,Dann habe
ich, nachdem ich den Fall zur Zufriedenheit aller aufkldren konnte,
die Ehre, mich davon zuriickzuziehen.” (ebd., 193) Allen unmittelbar
Beteiligten auf Textebene ist ebenso wie den Leser:innen klar, dass es
sich bei der Variante nicht um die ,Wahrheit“ handelt, sondern um
eine bewusste Entscheidung gegen diese. Der Entschluss Poirots, auf
die eindeutige Prisentation der wahren Losung zu verzichten, sowie der
beiden anderen Entscheidungstriger, ihm hier zu folgen, ist weder vor-
hersehbar noch erwartbar. In keinem weiteren ihrer insgesamt 66 Kri-
minalromane wihlt Christie einen derartigen Ausgang der Handlung.
Diese Spannung kann in den Leser:innen eigene ethische Aushand-
lungsprozesse anregen — die ihrerseits nach einer eigenen Positionie-
rung streben. Gerade die Uneindeutigkeit oder auch Frag-Wiirdigkeit
von Entscheidungen von Protagonist:innen laden ein, sich selbst in
deren Rolle zu versetzen:

Literatur thematisiert und inszeniert moralisch-ethisch brisante Situa-
tionen und Konflikte, die sich meist gerade dadurch auszeichnen, dass
sie auf der Textebene keine abschlieflende Losung bieten. Sie fordern
stattdessen die Rezipienten dazu heraus, Diskrepanzen auszuhalten
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bzw. eigene Standpunkte zu erarbeiten. Somit konnen literarische Texte

ethisch fundierte Identitétsbildungsprozesse anstoflen, die besonders das

Gewissen und ein (un)bewusstes moralisches Urteilsvermogen bzw. des-
sen habituelle Grundlagen betreffen. In der Textbegegnung lassen sich

individuelle Voraussetzungen eigenstindiger Wertebildung entwickeln

[...]. (Anselm 20172, 12)

Die aktive Entscheidung fiir einen Ausweg und die Nichtbestrafung der
Schuldigen, die selbst Opfer sind, ist eine, die hier ausschliefSlich auf-
grund ethischer Uberlegungen stattfindet - und auf diese Weise sind
die Rezipient:innen aufgefordert, eine eigene Positionierung vorzuneh-
men. Die hohe Komplexitit ethischer Entscheidungsprozesse wird so
performativ erfahrbar. Da der Text aufgrund der klar herausgestellten
Uberlegenheit Poirots kaum Méglichkeiten einer Identifikation mit der
Ermittlerfigur anbietet und eine richtende Instanz fehlt, trifft hier Ste-
fan Neuhaus’ Formulierung in besonderem Maf3e zu: ,,Literatur macht
die Leser:innen immer auch zu Richter:innen {iber das Verhalten der
Figuren.“ (Neuhaus 2021, 38) Darin besteht die besondere Chance einer
unterrichtlichen Beschiftigung mit diesem Roman.

In Christies Text wird parallel zur Handlungsspannung, die bei-
spielsweise durch die Variation des locked room-Schemas, durch die
Undurchsichtigkeit der Vielzahl an gezielt platzierten Indizien, durch
die Lenkung von Sympathie fiir die Téter:innen und Antipathie gegen-
iiber dem Opfer aufgebaut wird, eine ethische Spannung erzeugt, die
zu einer Auflésung hin dringt.

Tabea Kretschmann unternimmt in ihrem zweiteiligen Aufsatz den
Versuch, den Roman zur Umsetzung des von ihr formulierten ,,fachspe-
zifischen Modells ethischer Kompetenz im Deutschunterricht® (Kret-
schmann 2022a, 11-13) einzusetzen:

Es handelt sich hierbei um eine theoretische Modellierung, die zunéchst
pragmatisch dazu beitragen kann, eine strukturiertere Umsetzung der
formalen Forderung nach (auch) ethischer Personlichkeitsbildung im

Deutschunterricht in der Praxis besser umzusetzen. (ebd., 10)
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Es werden neun Kompetenzdimensionen vorgeschlagen, die auf alle
Teilbereiche des Deutschunterrichts bezogen sind. Intendiert ist die
»Behandlung ethischer Themen im Deutschunterricht“ (ebd., 14), eine
~umfassendere ethische Bildung, bei der systematisch ethische Begriin-
dungen fiir Werte erarbeitet und reflektiert werden (ebd., 15). Die klar
auf kognitive Instruktion ausgelegte Herangehensweise steht im Kon-
trast zur Ausrichtung der hier zur vorliegenden Arbeit, die sich der
Frage zuwendet, wie gerade mit kriminalliterarischem Textmaterial
ethische Reflexionsprozesse angeregt und begleitet werden kénnen. In
Kretschmanns Vorschldgen zur Unterrichtsgestaltung zeigt sich insge-
samt eine iiberwiegend deduktive Ausrichtung mit stark lehrer:innen-
zentrierter Pragung. Es ergeben sich kaum Freiraume fiir Auslotungs-
prozesse und Selbstreflexion. Teilkompetenz 8, das ,, Analysieren und
Interpretieren der dsthetischen Darstellung ethisch relevanten Situation®
(Kretschmann 2022b, 4), ist m. E. durchaus relevant; die Ausfithrungen
hierzu sind allerdings ungeniigend:

Méglicherweise wird aufgrund der vorher erarbeiteten Befunde deutlich,
dass im Sinne einer ,leserfreundlichen Roman-Logik‘ und zugunsten des

Spannungsbogens auf eine Diskussion der Vernachldssigung staatlicher
Instanzen bei der Ahnung der beiden dargestellten Verbrechen verzich-
tet wurde. Christie lag daran, den LeserInnen ein iiberraschendes Ende,
das sich als positives Happy End anfiihlt, zu prasentieren. Dieses Ende

ist jedoch nicht im Sinne einer ,Handlungsempfehlung in die Realitat

zu tbertragen. (ebd., 4-5)

Damit wird die Chance verpasst, sich dem herausfordernden Thema
»Selbstjustiz® und seiner Darstellung im Roman wirklich engagiert
zu stellen — der letzte Hinweis unterstellt den Lesenden eine so nicht
nachvollziehbare Naivitdt. Am Ende ihrer Ausfithrungen verweist
Kretschmann auf die Neuverfilmung durch und mit Kenneth Branagh
aus dem Jahr 2017 und zeigt durchaus tiberzeugend die Unterschiede
gerade auch in der dargestellten ethischen Haltung Poirots zu einer
Vorgangerverfilmung aus dem Jahr 2010. Ein zentraler Aspekt aber fin-
det keine Berticksichtigung: Die quasi-religiése Inszenierung der Auf-
l6sungsszene bei Branagh ist zentral fiir das Gesamtverstdndnis der
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Verfilmung. Die Beteiligten versammeln sich in einem Tunnel, als der
Zug im Schneesturm stecken geblieben ist. Die zwolf Verddchtigen —
bereits bei Christie ist die biblische Anspielung unverkennbar - sitzen
an einem langen Tisch, im Zentrum Linda Arden, die GrofSmutter des
ermordeten Kindes, die auch als Initiatorin der Hinrichtung Cassettis
gelten kann. Die Analogien zu Leonardo da Vincis Gemilde L'Ultima
Cena sind dabei mehr als augenfillig, werden aber in Kretschmanns
Beitrag nicht benannt. Die Rechtfertigung sowohl der eigentlichen Tat
wie auch des Verzichts auf Uberfithrung der wahren Téter:innen wird
damit in einen religiosen Zusammenhang geriickt: Es wurde ein Opfer
um der Gerechtigkeit willen gebracht. Kretschmanns Deutung hinge-
gen greift zu kurz; sie beruht auf einer seit den Anfingen der wissen-
schaftlichen Beschiftigung mit Kriminalliteratur immer wieder vor-
getragenen Motivation der Leser:innen, der sog. Ordnungstheorie (vgl.
beispielsweise Hithn 1977, 278):

In diesem Film wird also von Anfang an nahegelegt, dass Poirot etwa
nicht aus ethischen Uberlegungen oder Gesetzestreue Verbrechen auf-
klart — sondern es scheint um ein bestimmtes ,Gleichgewicht der Dinge’,
um eine ,innere Ordnung der Gerechtigkeit® zu gehen, die er quasi natiir-

licherweise erkennt bzw. (wieder) herstellen will. (Kretschmann 2022b, 6)

Damit verharrt der Entwurf letztendlich auf einer ,,Anwendung ethi-
schen Basiswissens® (Kretschmann 2022a, 11), deren konsequente und
unverzichtbare Weiterfithrung hin zum Anstoflen ,,[e]thisch fundier-
te[r] Identitdtsbildungsprozesse® (Anselm 2017a, 12) bleibt der Beitrag
schuldig.

Wie die Ausfithrungen zu Entwicklungsstrang 1 (s. 1.2.1) gezeigt
haben, ist einer der Urspriinge kriminalliterarischen Erzdhlens in
juristischen Fallgeschichten zu sehen — mit ethischen Implikationen,
wie beispielsweise im Vorwort von Harsdorffer ersichtlich wurde. Im
Kern sind auch Kriminalerzahlungen der Gegenwart als Fallbeispiele



320 8 Literarische als ethische Spannung

zu lesen®® — elaborierte ethische Fallbeispiele, die zur Positionierung
einladen und damit sinnvoll den Weg zum Aufbau einer Wertrefle-
xionskompetenz begleiten.

Dariiber hinaus zeigt sich, dass in den gewahlten Romanen im Laufe
des Ermittlungsprozesses die Einzelschritte einer ethischen Fallana-
lyse (vgl. Franzen 2011, auch Bleisch et al. 2021) mit Situationsanalyse
und normativer Analyse deutlich erkennbar sind, zu deren Mitvollzug
die Lesenden eingeladen werden. Henning Franzen legt ein praxisna-
hes Schema vor, in dem auf die anschauliche Prasentation eines ,,Falls“
zundchst eine intuitive Einschétzung folgt. Daraufthin wird an der Sach-
analyse und einer ethischen Einschétzung gearbeitet; die Vorgehens-
weise ist hierbei nicht zwingend linear, sondern kann iterativ erfolgen.
Auf ein (vorldufiges) Urteil folgt eine Reflexion, die den Gesamtprozess
evaluiert (vgl. Franzen 2023).

Wihrend ethische Fallbeispiele und herkémmliche ,,Dilemmage-
schichten auf eine stark verknappte Darstellung setzen und primér
auf Rationalitdt abzielen, konnen kriminalliterarische Fallgeschichten
tiefer gehende Prozesse initiieren, wie hier sowie unter 7.1 gezeigt wor-
den ist. Die drei im Folgenden vorgestellten Texte bzw. Textgruppen
wurden im Verlauf der vorliegenden Arbeit bereits mehrfach zitiert und
besprochen, da sie in vielen der genannten Teilbereichen Anschluss-
moglichkeiten bieten, was sie fiir den wertreflexiven Unterricht beson-
ders geeignet erscheinen ldsst. Die literarische Spannung, die aufgebaut
wird, begleitet die Entscheidungsprozesse, die die Protagonist:innen
ebenso wie die Leser:innen durchlaufen. Die Spannung bezieht sich
hier nicht nur auf den Ausgang der Erzahlung auf histoire-Ebene, son-
dern ebenso auf die Auflésung von ethischen Herausforderungen durch
Reflexion und Diskurs, nicht durch direktive ,,Vermittlung®

216 So bezeichnen beispielsweise auch Willems et al. in den Uberschriften der einzelnen
Kapitel die gewéhlten kinderkriminalliterarischen Texte als ,,Fallbeispiele” (Willems et al.
2023, 23; 58).



»Der Fall selber muss etwas in sich haben,
so ganz nebenbei.“
Ernst Bloch

9 Konkrete Lekturevorschlage
fur den Literaturunterricht in
verschiedenen Jahrgangsstufen

9.1 Kriterien der Auswahl geeigneter
kriminalliterarischer Texte

Sabine Pfifflin hat in ihrer Dissertation Auswahlkriterien fiir Gegen-
wartsliteratur (Pfafflin 2010, 18) erarbeitet. Dabei unterscheidet sie for-
mal-asthetische, thematisch-inhaltliche sowie didaktische Kriterien,
die grundlegend auch fiir die Auswahl kriminalliterarischer Texte hilf-
reich sein kann - wenngleich sich deutliche Uberlagerungen zeigen, die
eine einseitige Zuordnung zu einem der drei Bereiche zu vereinfacht
erscheinen ldsst.

Formal-asthetische Kriterien sind stets als Ausgangspunkt der Lite-
raturauswahl zu bedenken. Gerade weil es im Bereich der Kinder- und
Jugendkriminalliteratur ebenso wie in der Erwachsenenliteratur auf-
grund der hohen Beliebtheit durchaus 6konomische Interessen gibt,
finden sich hier Texte von fragwiirdiger Qualitit, die Sorgfalt in der
Gestaltung sowie einen kiinstlerischen Eigenwert vermissen lassen.
Umso wichtiger ist es, hier aufmerksam zu priifen, ob eine Eignung
fiir die unterrichtliche Beschaftigung zu erkennen ist. Sandro Moraldo
verweist in seiner Einleitung auf mégliche Kriterien, die tiber das rein
Handwerkliche hinausgehen:

Krimis sind mehr als nur schematische Konstruktionen, mitreiffende
Geschichten von der Kehrseite des Guten oder spannender Unter-
haltungsstoff eines Autors, der sein erzahlerisches Handwerk perfekt
beherrscht und den Plot virtuos auf Standardsituationen zu kompri-
mieren versteht. Formale Kunstfertigkeit, sprachliche Finesse, Sinn
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fiir Dramaturgie, Detaildichte, prizise Charakterskizzen, glaubwiirdig
gezeichnete Nebenfiguren etc. verleihen vielen Kriminalromanen Tiefe
und Weltlaufigkeit. (Moraldo 2005, 0.S.)

Unter deutlicher Bezugnahme auf Bertolt Brechts Ausfithrungen zu
Schema und Variation gilt es also Texte zu finden, die eine anspruchs-
volle und tberzeugende Variation des Schemahaften bereits auf der
sprachlichen Ebene beinhalten; umso mehr gilt das fiir die narratolo-
gische Gestaltung. Hier ist die Einbeziehung der Lesenden von zent-
raler Bedeutung: Mit Wolfgang Iser muss die Schaffung eines ,,Beteili-
gungsspielraum[es]“ (Iser 1994, 295) fiir die Leser:innen eingefordert
werden, der sich beispielsweise durch die Einladung zum Fiillen von
Leerstellen eroffnet. Gerade mit Blick auf kriminalliterarische Texte
muss ein mittlerer Herausforderungsgrad vorhanden sein, der Uber-
und Unterforderung vermeidet: Eine zu hohe Vorhersehbarkeit der
Auflosung erweist sich hier als ebenso hinderlich wie eine, die fiir die
Rezipierenden nicht nachvollziehbar ist. Texte, die nur zum Zweck der
(vermeintlichen) Leseforderung konzipiert sind, erfiillen, wie in Teil I
gezeigt, die formal-dsthetischen Kriterien kaum. Unter diesem Aspekt
miissen auch serielle Produkte sorgfaltig gepriift werden, da hier auf-
grund der hohen Erscheinungsfrequenz und der hédufig bestehenden
Autor:innenkollektive unter Umstanden Schwiachen zu erwarten sind.
Mit Blick auf die erzéhltechnische Gestaltung verweist Sabine Pféftlin
allerdings auch darauf, dass ,fiir einige Textsorten — zum Beispiel fiir
popliterarische Texte oder Kriminalromane — charakteristische Erz&hl-
konventionen und Stilmerkmale [gelten], die sich deutlich von kano-
nischer Literatur unterscheiden. (Pfafflin 2010, 25); sie pladiert in der
Folge datiir, diese ,,zum Lernfortschritt® zu nutzen (ebd.) und illustriert
diese Forderung in einer Fufinote mit Beispielen aus fachdidaktischen
Veroffentlichungen zur Kriminalliteratur (vgl. ebd., Fufinote 108). Die
von Pfifflin angestellten Uberlegungen zu ,,Lernfortschritt und Lese-
motivation (ebd., 26), die den ersten Bereich abschlieflen, lassen sich
m. E. auch auf die weiteren Aspekte tibertragen: , Literaturdidaktisch
erfolgreich wird eine Textauswahl vor allem dann sein, wenn sie eine
sinnvolle Balance zwischen der Orientierung am literarischen Kanon
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einerseits und den Voraussetzungen und Interessen der Schiiler ande-
rerseits zu halten weifs.“ (ebd.)

Mit Blick auf die thematisch-inhaltliche Gestaltung lassen sich die
von Pfiftlin genannten Bereiche des ,zeitdiagnostischen Potenzial[s]“
(ebd., 27-30) und der ,,Reflexion der Vergangenheit aus gegenwirtiger
Perspektive® (ebd., 31-32) besonders gut durch die Lektiire von Krimi-
nalliteratur umsetzen. Wie unter 4. gezeigt, reagiert Kriminalliteratur
auffallend schnell auf gesellschaftliche Entwicklungen und kann damit
auch diagnostische Uberlegungen einspielen. Die vielfiltigen histori-
schen Kriminalerzidhlungen erfiillen diesen Anspruch retrospektiv (vgl.
4.3). Es lassen sich kaum Beispiele finden, die die hier intendierte Lek-
tiire nicht ermoglichen: So bieten sich ja selbst Biicher aus den Enid
Blyton-Reihen dazu an, im Rahmen einer reflexiven Anschlusskom-
munikation kritische Anfragen an das dort vorgestellte Menschenbild
zu stellen.

Die von Pfifflin unter den ,didaktische[n] Kriterien® geforderte
,Forderung der Identitatsentwicklung® (ebd., 44-47) sowie die ,,Aus-
einandersetzung mit Wertfragen® (ebd., 48-52) reprédsentieren mit
Blick auf die vorliegende Arbeit die zentralen Aspekte firr die Aus-
wahl geeigneter kriminalliterarischer Texte. Juliane Koster und Stefan
Matuschek formulieren in ihren Elf Thesen zum Literaturunterricht ihre
»Einsicht (Koster/Matuschek 2019, 24) zum Wert von Literatur:

Literatur ist ein Angebot, sprachlich vermittelte Erfahrungen zu machen
- Erfahrungen, die nah an der eigenen Wirklichkeit sein konnen, fremde
Wirklichkeiten nahebringen oder imaginativ, dabei auch gezielt expe-
rimentell, iber die Wirklichkeit hinausgehen. Diese Einsicht muss vor
jeder Rede von Textanalyse und Interpretation etabliert werden. Litera-
tur ist deswegen ein lebendiger Teil unserer Kultur, weil sie sprachlich
vermittelte Erfahrungsangebote macht — und nicht, weil sie eine Ana-
lyse- oder Interpretationsaufgabe stellt. (ebd., 24)

Der Angebotscharakter, der ein der Eignung zur Analyse und Inter-
pretation vorausgehendes Merkmal ist, ist m. E. zentral bei der Aus-
wahl kriminalliterarischer Texte fiir den Literaturunterricht. Er ist dann
erfiillt, wenn eben keine eindeutigen Losungen oder Wertvorstellun-
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gen prasentiert und den Lesenden ,vermittelt“ werden, sondern wenn
eine Einladung zur Auslotung ethischer Positionierungen ausgespro-
chen wird. Ganz entscheidend ist hierbei, dass ein breiter Spielraum an
Abstufungen auf der Skala zwischen den antagonistischen Bereichen
von ,,Gut® und ,,Bése” eréffnet wird. Knut Hickethier schreibt in sei-
nem vielfach zitierten Aufsatz tiber Das narrative Bose abschlieflend:

Das Bose also ist ein narratives Konstrukt. Es kann immer dann heran-
gezogen werden, wenn es gilt, Gegensitze aufzubauen, diese zu radi-
kalisieren und zu vereinfachen [...]. Bose sind immer nur die anderen.
Das macht deutlich, dass es das Bose nicht wirklich gibt. (Hickethier
2008, 243)

Diese Verallgemeinerung ldsst sich mit Blick auf die Vielfalt krimi-
nalliterarischer Texte nicht halten; daneben stellt sie eine fatal vertane
Chance dar, ethische Reflexionen im Anschluss an Texte als Mog-
lichkeit zum Aufbau zentraler Kompetenzen in den Blick zu nehmen
- August Gottlieb Meifiner hat bereits im 18. Jahrhundert erkannt, dass
die literarische Darstellung des ,,extreme[n] Bosewicht[s]“ seiner Idee
einer erzieherischen Wirkung der Texte eher abtréglich ist angesichts
der ,sonderbare[n] Verkettung vom Guten und Bésen® (vgl. Zitate
unter 1.2.1).

Nicola Mitterers ,,EIf Schlussthesen zu einer Responsiven Litera-
turdidaktik® enthalten wesentliche Aspekte, die bei der Literaturaus-
wabhl leitend waren. Insbesondere die Uberlegungen zur herausragen-
den Rolle des ,,Fremden® in der Literatur lassen sich auf die gewahlten
Texte anwenden:

Die Auseinandersetzung mit dem Fremden in literarischen Texten ent-
hilt eine ethische Komponente, insofern als hier ein paradigmatischer
Umgang mit dem Unverstindlichen, Uberwiltigenden und teilweise
auch Unzuginglichen eines mir begegnenden Fremden - das durch
Anfinglichkeit und Endlichkeit tief im Eigenen verwurzelt ist — erlernt
werden kann. [...] So gesehen bedeutet die Bereitschaft des Eigenen, sich
auf das Fremde einzulassen, immer das Wahrnehmen einer Verantwor-

tung fir dieses Fremde. (Mitterer 2016, 271)
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Die drei im Folgenden analysierten Textbeispiele verbindet bei aller
Unterschiedlichkeit die Einladung, sich auf dieses ,,Fremde® einzulas-
sen. Narrativ-dsthetische Strategien involvieren die Lesenden in beson-
derem Maf! und beziehen sie in ethische Aushandlungsprozesse aktiv
ein, denen sich die Protagonist:innen ,jenseits von Gut und Bose® aus-
gesetzt sehen.

9.2 UIf Nilssons Kommissar Gordon-Reihe
als fiktionale ethische Fallstudie fur
kindliche Leser:innen (Primarbereich)

Bereits fir sehr junge Leser:innen erdffnen die mehrfach erwéihnten
Kommissar Gordon-Bande von Ulf Nilsson einen bemerkenswerten
Raum zur Ausbildung von Wertreflexionskompetenz. Dabei wird deut-
lich, dass die Fahigkeit, iiber moralische Fragen, Handlungen und Kon-
sequenzen nachzudenken, keineswegs eine Frage des Alters ist oder
erst in spateren Entwicklungsphasen erworben werden muss. Kinder
sind der Lage, Situationen differenziert zu betrachten, unterschiedli-
che Perspektiven einzunehmen und die Motive der Figuren kritisch
zu hinterfragen. Die Geschichten um Kommissar Gordon zeigen, dass
selbst jiingere Lesende in der Lage sind, ethische Herausforderungen zu
erkennen, abzuwigen und eigene reflektierte Werturteile zu entwickeln.
Die im Rahmen der ethischen Fallanalysen genannten Schritte (Pra-
sentation eines , Falls®, intuitive Einschitzung, Sachanalyse, ethische
Einschdtzung, vorldufiges Urteil, Reflexion) lassen sich an Nilssons
Text schliissig mitvollziehen. Zunichst wird ein Fall dargelegt, der eine
ethische Relevanz aufweist: Das Eichhoérnchen meldet den Diebstahl,
worauthin Gordon den Fall aufnimmt und notiert: ,,Einige Niisse dem
Eichhoérnchen gestohlen. Niemand verdichtig. Oder: Alle verddchtig!!“
(Nilsson 2020, 13) Diese erste Einschitzung stellt eine Fixierung der
intuitiven Einschidtzung dar, mit Franzen der zweite Schritt auf dem
Weg zu einem ethischen Urteil. Im zweiten Kapitel macht sich Gordon
daran, den Tatbestand zu erforschen, er sucht nach Spuren und besucht
den Tatort (vgl. ebd., 17-23) — er sammelt also Aspekte einer deskripti-
ven Analyse. Bei seiner Observation friert der Krétenkommissar genau
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in dem Moment fest, als er die Maus beim Diebstahl einer einzelnen
Nuss aus dem Versteck des Eichhérnchens beobachtet. Die ertappte
Diebin mochte erst fliehen, hilft dann aber dem Kommissar und befreit
ihn von Schnee und Eis. Er nimmt sie mit auf die Polizeistation. Bevor
es allerdings um den Diebstahl geht, versucht Gordon, die Daten der
Maus aufzunehmen.

Der Kommissar setzte sich in seinen Drehstuhl, der Maus gegentiber.
[...] ,Ich schreibe jetzt das Verhorprotokoll. Wie alt bist du?“ ,,Null
Jahre, sagte die Maus, und der Kommissar schrieb eine Null. ,Wie heif3t
du?“ ,Ich habe keinen Namen®, sagte die Maus. ,,Ich bin nur eine Maus.“
Der Kommissar schrieb noch eine Null. ,Wo wohnst du?“ ,,Nirgendwo.“
Noch eine Null. ,,Und dein Beruf?“ Die Maus zuckte mit den Schultern.

»Hab keinen.

Der Kommissar schrieb eine weitere Null. Dann las er das Verhorproto-

koll aufmerksam durch: 0 0 0 o.

Der Kommissar seufzte. ,Viel ist das ja nicht gerade. Vier Nullen! Aber
du musst wenigstens einen Namen haben. Wenn man keinen Namen hat,
ist man genau genommen niemand. Wenn man keinen Namen hat, gibt

es einen eigentlich gar nicht.”

Die Maus schaute auf ihre Hinde und bewegte sie hin und her. Gibt
es mich nicht?, fragte sich die Maus. Beunruhigt schaute sie auf den
Kommissar, der jetzt angefangen hatte, sich auf seinem schénen Stuhl

zu drehen.

Der Kommissar war immer stolz gewesen, eine Krote zu sein. Auch den
lateinischen Namen fiir Krote mochte er: Bufo. Und er war stolz auf den
schonen Namen Gordon. Aber es gab noch zwei Namen, die er ausge-
sprochen hiibsch fand: Buffo und Bufty. Jetzt musste er den schoneren
der beiden auswihlen. Er dachte angestrengt nach und dreht sich auf
dem Stuhl. Der Stuhl knirschte.
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»1ch bin tibrigens ein Madchen®, sagte die Maus. Aha, das machte die
Sache leichter. ,Du wirst Buffy heifen®, sagte der Kommissar. ,Das ist

ein schoner Name!“ [...]
,»Bufty*, sagte die Maus. ,Das bin ich!“ (Nilsson 2020, 33-35)

Dieser Textausschnitt thematisiert die grundsétzliche philosophi-
sche Suche nach dem eigenen Ich. Die Antwort auf die Frage nach
der individuellen Existenz der Maus wird hier durch den Prozess der
Namensgebung symbolisiert, in dem empathischen Mitfithlen mit
dem namenlosen Tier konnen sich Fragen nach der eigenen Existenz
und Individualitat der jungen Leser:innen spiegeln. Dariiber hinaus
ist die Textstelle auch anschlussfihig fiir gendersensible Reflexion und
die Diskussion dariiber, ob hier nicht eine Bevormundung durch die
Krote stattfindet.

Hier setzt bei Gordon eine normative Analyse ein: Spannend wird
es, als Kommissar Gordon Griinde fiir den Diebstahl der Niisse sucht
und findet. Er unterteilt Verbrecher in ,,Klein-“ und ,,Grof3diebe“ (Nils-
son 2020, 54) und sucht nach Erkldrungen und Motiven wie beispiels-
weise Hunger, der Mundraub rechtfertigt: ,,Ich finde, wenn jemand
stiehlt, weil er furchtbar hungrig ist, ist das kein besonders schlim-
mes Verbrechen. (Nilsson 2020, 54) Es wird also nicht nur die Wir-
kung der Tat, des Diebstahls, als Grundlage einer Bewertung heran-
gezogen, sondern auch teleologisch nach den Motiven des Handelns
geforscht. Sehr interessant ist, dass Gordon hier nicht geltendes Recht
oder ethisch-normative Vorstellungen aufer Kraft setzt, sondern dass
er ,,die Grenzen der Ethik®, so der Titel eines Beitrags von Wilhelm Vos-
senkuhl (2023), nicht ignoriert. Der Autor formuliert hier zur Frage der
Rechtfertigung des Diebstahls von Lebensmitteln zur Stillung des Hun-
gers: ,,Jenseits der Grenze der Ethik kann es sittlich gerechtfertigt sein,
Nahrungsmittel zu stehlen, um zu iiberleben. Dennoch kann Diebstahl
ethisch nicht gerechtfertigt werden.“ (ebd., 119) Nilssons Darstellung
des Krotenkommissars erscheint auf eindrucksvolle Weise als Illustra-
tion der weiteren Ausfithrungen Vossenkuhls:
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Der Diebstahl von lebensnotwendiger Nahrung, auch als ,Mundraub’
bezeichnet, ist ein harmloses Beispiel dafiir, dass die Grenzen der mora-
lischen Rédume auch ein Auflerhalb haben, und dass die Sorge um das
eigene Leben keine andere Moglichkeit als dieses Auflerhalb zulassen
kann. Dann ist die Sicherung des Eigentums durch eine Ahndung des
Diebstahls sittlich ungerecht. Wenn die Grenzen der moralischen Riume
sittlich umstritten sind, kann die Forderung, sie einzuhalten, nicht
gerecht sein, selbst dann nicht, wenn sie von Strafe bedroht ist. Auch
Hungernde haben einen Anspruch auf Gerechtigkeit und Empathie. Es
ist jedenfalls ungerecht, sie als Diebe zu verurteilen, als hétten sie aus blo-

Ber Habgier gehandelt und nicht um ihr Leben zu retten. (ebd., 119-120)

Wihrend der Lektiire der ausfithrlichen Erdrterung seiner Entschei-
dung durch Gordon selbst werden im Prozess des Lesens Reflexions-
prozesse bei den Rezipient:innen angeregt; zugleich kann gerade auch
in einer Vorlesesituation die Passage Anlass zum Anschlussgesprach
sein. Dass Schiiler:innen bereits in der ersten Jahrgangsstufe in der
Lage sind, den Uberlegungen Gordons zu folgen, illustriert die unten-
stehende Schiilerinnenzeichnung. Deutlich erkennbar ist die Menge an
vom Eichhdrnchen gesammelten Niissen, der die eine von der Maus
gestohlene Nuss gegeniibersteht.?”

\

Abb. 25: Zeichnung von Helena, 6 Jahre, im November 2023

217 Die Art der Darstellung ist von der Schiilerin selbst gewihlt und weist zu den Illust-
rationen des Buches keine Entsprechung auf, es handelt sich also um eine eigene Interpre-
tation des von der Lehrerin vorgelesenen Textes.
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Mit Franzen folgt darauthin der Schritt des abschlieflenden Urteils.
Auch dieses lisst sich in Nilssons Kinderbuch nachweisen: Mit Blick auf
den Diebstahl durch die Maus erklart er dem Eichhornchen:

Es ist wichtig, dass sich in unserem Wald alle wohlfiihlen. [...] Verbre-
chen miissen bestraft werden. Aber wenn jemand in Not geraten ist und
ihm ist schwindlig und er ist einer Ohnmacht nahe und braucht unbe-
dingt etwas zu essen, dann miissen wir dafiir Verstindnis haben. Da
miissen wir im Wald zusammenhalten. Wir alle. (ebd., 55-56)

Die wirklichen ,,Grof3diebe hingegen, zwei junge Eichhérnchen, wer-
den gefasst und sollen ins Gefingnis gehen. Darauthin nageln die bei-
den ihr Versteck von innen zu, so dass sie sich selbst eingesperrt haben:
»Die Diebe wurden gefangen, haben gestanden und die Niisse zuriick-
gegeben. [...] Und irgendwie sitzen sie im Gefingnis.“ (ebd., 100)

Eine Reflexion der Urteilsentscheidung findet sich in jedem der
Gordon-Binde explizit: Nach Abschluss eines Falls notieren Kréte und
Maus gemeinsam die wichtigsten Erkenntnisse verbunden mit Wiin-
schen fiir die Zukunft und stempeln diese ab. Der erste Fall endet mit
der Formulierung ,,Kein Verbrechen. Keine Strafe.“ (ebd., 108), die die
beiden Ermittelnden auf einem Papier festhalten, nachdem Gordon
seinen Wunsch erldutert hat: ,Wir beiden Polizisten wollen uns wiin-
schen, dass es keine Verbrechen gibt. Ein guter Polizeibezirk hat keine
Verbrechen!“ (ebd., 107) Die Maus ist noch nicht ganz tiberzeugt und
hakt nach: ,Wollen wir denn nicht viele furchtbare Diebe haben, die
wir fangen konnen? [...] Viele schwierige Falle?” (ebd.). Gordon lehnt
dies ab und stellt fest: ,,Das Beste ist, wenn tiberhaupt nichts passiert.”
(ebd.) Auf kindgerechte Weise bricht dieser Text mit herkémmlichen
Réuber-Gendarm-Fantasien; Ziel ist nicht die Bestrafung von Krimi-
nellen, sondern die Verhinderung von Gewalttaten. Das zeigt sich im
ersten Band der Reihe auch an der immer wiederkehrenden Diskussion
zwischen Gordon und Bufty, die sehr gerne die Pistole aus der Polizei-
station zu ihren Ermittlungen mitnehmen méchte, was der Kommissar
stets ablehnt. Kurz vor der endgiiltigen Uberfiihrung der Téter erldutert
er seine Haltung:
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»Eine Pistole darf man nur haben, man sehr klug und sehr vorsichtig
ist. Sie ist gefahrlich.“

[...] Aber Bufty wollte so gerne die Pistole dabeihaben. Am allerliebsten
wollte sie sie selbst tragen.

»Aber du bist doch sehr klug und sehr vorsichtig, Chef.*
Der Kommissar hob seinen Finger. Jetzt wollte er etwas Wichtiges sagen.

~Wer wirklich sehr klug und sehr vorsichtig ist, nimmt sie trotzdem nicht
mit*, sagte der Kommissar. ,,Sie ist gefahrlich.”

[...] \Warum liegt sie dann im Glasschrank? Warum wirfst du sie nicht

weg?“

»Dann wiirde sie doch jemand finden und sich verletzen. Es ist das
Sicherste, sie bleibt auf der Polizeistation.” (ebd., 89)

Die dem Text inhédrente Spannung wirkt hierbei in mehrfacher Hin-
sicht: Sie verstarkt Prozesse der Immersion, sie macht den Drang nach
Auflosung auch fiir ethische Fragestellungen fruchtbar und sie spricht
die emotionale Ebene an, die fiir die Ausbildung ethischer Kompeten-
zen unabdingbar ist: ,Wihrend rationale Uberlegungen zu Abstrak-
tion und Distanz fithren, sind es besonders auch die Emotionen einer
Erzihlung, die ein engagiertes Wissen tiber Ethos und Moral erzeugen.*
(Zimmermann 2021, 82) Das Wissen, das seinen Wert im Engagement,
in der Umsetzung generiert, ist somit ein ganzheitliches, das indivi-
duelle Leben beeinflussendes Wissen im Sinne Martha Nussbaums,
die formuliert: ,,[...] you can't really change the heart without telling a
story“ (Nussbaum 2012, 0. S.) Der Moglichkeitsraum des konkreten hier
betrachteten sowie vieler weiterer kriminalliterarischer Texte kann auf
diese Weise zur Ausbildung einer individuellen Wertreflexionskompe-
tenz der Rezipient:innen beitragen (vgl. Anselm 2012a).

In den folgenden vier Banden lésst sich ebenfalls eine duflerst reflek-
tierte und zugleich kindgerechte Beschiftigung mit philosophisch-ethi-
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schen Fragestellungen beobachten: ,,Der Kommissar lag mit geschlosse-
nen Augen im Bett. Aber er schlief nicht. Er dachte nach. Im Bett dachte
er am besten. Besonders mit geschlossenen Augen. Was ist erlaubt?
Was ist verboten?“ (Nilsson 2016, 87) Im zweiten Fall der Kommis-
sar Gordon-Reihe treibt ein Unbekannter sein Unwesen — er erzéhlt
Gemeinheiten tiber die anderen Tiere und macht diese sehr traurig.
Weil Gordons Ko-Ermittlerin nicht lesen kann, denkt er iber den Wert
des Wald-Gesetzbuches im Angesicht konkreter Problemsituationen
nach. In kindgerechter Weise begleitet der Text seine Leser:innen bei
der Reflexion iiber verbindliche Werte und Normen. Der Krotenkom-
missar beendet seine Uberlegungen mit dem vorldufigen Ergebnis, das
die Rolle des Gewissens in den Mittelpunkt stellt:

Vielleicht war dieses ,man darf nett und unnett sein, Hauptsache, man
ist unbose® gar nicht notig. Vielleicht konnte er sagen, dass man das
ganze Gesetzbuch gar nicht lesen muss. Weil alle tief drinnen sowieso
wissen, was richtig und falsch ist. Das Gesetzbuch steht schon im Herzen
geschrieben. Im Herzen! (ebd., 87)

Auch auf der sprachlichen Ebene kann die Kommissar Gordon-Reihe
einen Beitrag zur ethischen Bildung leisten: Logisch stringentes ethi-
sches Argumentieren wird hier fiir sehr junge Leser:innen anschaulich
dargestellt. Besonders eindriicklich ist dies, wenn sich Gordon am Ende
des ersten Bandes wiinscht, dass es in seinem Bezirk keine Verbrechen
mehr gibt (s. 0.). Gordons Sichtweise fordert auf lustig-liebevolle Weise
zur argumentativen Beschéftigung mit der Frage nach dem Sinn von
Bestrafung heraus und ist durchaus anschlussfihig fiir die Lebenserfah-
rung von Grundschiiler:innen:

Argumentationen {iberzeugen uns nicht zuletzt dann, wenn sie morali-
sche Emotionen und Intuitionen sowie die entsprechenden kommunika-
tiven Mittel (,,es hat mich beriihrt ,ein solcher Fall scheint mir grausam®
...) ernst nehmen. [...] Die Beriicksichtigung derartiger Mittel darf und
muss aber nicht dazu fiithren, dass der ethische Diskurs zur subjektiven
Meinungsauferung verkommt. Moralische Intuitionen und Emotionen

teilen wir in der Regel mit vielen anderen Mitgliedern unserer Gesell-
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schaft. Die tiberlieferten Bilder, Symbole und Geschichten machen einen
Teil unserer Kultur und damit unserer moralischen Identitat aus. Aus
diesem reichen Fundus schopfen unsere Moral und unsere Kultur. Sie
dient somit als Ergdnzung stringenter logischer Argumentation in unse-
rer methodisch geleiteten ethischen Entscheidungsfindung und erweitert
das Instrumentarium, mit dem wir in einer pluralistischen Gesellschaft

argumentieren und diskutieren konnen. (Bleisch et al. 2021, 177)

Die Erzdhlungen Ulf Nilssons bieten so gesehen vielféltige Anschluss-
moglichkeiten im Unterricht. Sie konnen Anregung sein sowohl fiir
Philosophische Gespriche als auch fiir Literarische Unterrichtsgespra-
che nach dem Heidelberger Modell. Dariiber hinaus lassen sich viele
Moglichkeiten eines handlungs- und produktionsorientierten Zugangs
umsetzen.

9.3 Der Spurenfinder von Marc-Uwe,
Johanna und Luise Kling als fiktionale
ethische Fallstudie flir Leser:innen in
der Sekundarstufe 1

»Ich mufite [sic!] mich sehr tauschen, wenn fir das unverschamt amii-
sant schreibende Kling-Trio ,Der Spurenfinder® nicht das ist, was fiir J.
R. R. Tolkien ,Der Hobbit war: der Beginn eines grofien Abenteuers.“
(Ullstein 2024, 0.S.) Dieses Zitat von Dennis Scheck présentiert der
Ullstein-Verlag auf der Website zum Buch. Das Abenteuer - so zeigen
die Ausfithrungen unter 7.3 - begegnet den Protagonist:innen als Ent-
wicklungsaufgabe, begleitet deren beginnende Adoleszenz und zeigt
sich neben dem Mord besonders wahrend der an eine ritterliche Queste
erinnernden Reise zur Kaiserstadt Drachenberg. Der Fall an sich ist
zundchst klar: Jemand hat den Ortsvorsteher getétet, ein natiirlicher
Tod wird ausgeschlossen (vgl. Kling et al. 2023, 77). Die oben bereits
zitierte intuitive Einschidtzung Narus, der Téter sei ,,ein Monster mit
axtartigen Klauen® (ebd., 79; auch 321), wird zunachst von allen ande-
ren verworfen; die Dorfbewohner:innen halten den Holzféller, der die
Leiche gefunden hat, fiir den Moérder (ebd., 87). Elos beginnt mit seiner
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Untersuchung, der Analyse der Situation mit Hilfe seiner Werkzeuge
(die an Instrumente der Spurensicherung erinnern) und seiner Erfah-
rung. Dabei entlarvt er den Backer und seinen Freund, den Schmied,
als Diebe und sichert den Sack mit dem gestohlenen Geld. Besonders
auffallend ist Elos’ Umgang mit Fragen der Bestrafung. Statt beide der
neuen Dorfvorsteherin zu tibergeben, entwickelt Elos im Gesprach mit
den Tiétern eine Bestrafung: Der Backer erklart sich bereit, Elos’ Kinder
ein Jahr lang mit téglich vier Zimtbrotchen zu versorgen. Dem Schmied
erlegt er auf, sich selbst zu stellen. Die Kinder diskutieren die Chance
der Einhaltung dieser Auflage mit ihrem Vater:

»Was ist, wenn der Schmied sich nicht an sein Wort hilt?*, fragte Naru.

Was, wenn er sich einfach aus dem Staub macht?“
,Oh, ich rechne fest damit®, sagte Elos.
~Wie bitte?*, fragte Ada.

»Ich an seiner Stelle wiirde mich nicht freiwillig ein paar Jahre ins Ver-
lies von Rabenfurt begeben, nur weil ich nachts besoffen den Garten des

Dorfvorstehers umgegraben habe.*
»Warum hast du ihm das nicht gesagt?“
»Es ist seine Entscheidung, nicht meine.“

[...] ,Und selbst wenn er abhaut, wird er bestraft, oder nicht? Er verliert
sein Haus und seine Werkstatt. Vielleicht gelingt es ihm, anderenorts

von vorne zu beginnen. Man kann es ihm nur wiinschen.“ (ebd., 113)

Auch im weiteren Verlauf des Abenteuers kommt es immer wieder zu
Situationen, in denen Elos keine formalistischen oder erwartbaren
Entscheidungen trifft, sondern reflektiert den Einzelfall in den Blick
nimmt. Damit baut sich parallel zur literarischen Abenteuer- und Rét-
selspannung des Textes eine Art ethischer Spannung auf, die auch die
Leser:innen miteinbezieht, die sich in der Situation wiederfinden, ihre
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eigene Haltung zu be- oder tiberdenken. Bereits unter 7.3.1 zitiert wurde
das Gesprich zwischen Vater und Kindern beziiglich einer Bestrafung
wegen der unerlaubten Erforschung des Wilden Waldes. Hier fordert
sogar Ada ,,Du kannst uns ja bestrafen!“ (ebd., 143), aber Elos zieht es
vor, seine Kinder selbst zur Erkenntnis zu leiten, aus dem Fehlverhal-
ten zu lernen.

Als der Kréduterhdndler Titus Griinspecht zugibt, das Gestaltwand-
lertum von Oma Martens ausgeplaudert und damit indirekt zur Ermor-
dung des Dorfvorstehers beigetragen zu haben, weist ihn Elos auf die
Konsequenzen hin:

»Sie waren ein wichtiges Glied in der Kette. Wenn Sie nicht im Suff
geprahlt hitten, ein Wandelwesen zu kennen, wire all das nicht passiert.*

1«

»Aber ich habe nichts Unrechtes getan
»Nichts Strafbares®, sagte Elos. (ebd., 163)

Hier wird auf altersgerechte Weise die zentrale Frage nach dem Unter-
schied von rechtlicher und moralischer Verantwortung fiir menschliches
Handeln prisentiert. Der Krauterhdndler versorgt Elos darauthin mit
allen Informationen zum Tathergang, die er hat; zudem einigt er sich
mit den Kindern auf regelméf3ige Bonbonspenden - im Anschluss daran
lief3e sich kontrovers diskutieren, inwiefern Essensspenden an die Ermit-
telnden eine Wiederherstellung der Gerechtigkeit darstellen konnen.

In der Begegnung mit Elos’ Jugendfreundin Minna von Talheim?%,
die als kaimpferische Ritterin auftritt, erfahren Ada und Naru Details
aus der Vergangenheit ihres Vaters: Zusammen mit Minna hat er sich
als Waisenkind sein Leben mit Taschendiebstahlen finanziert; als Spu-
renfinder haben beide gemeinsam Gestohlenes ,wiedergefunden® und
auch daran verdient (vgl. ebd., 200). Die tiberraschten Kinder sprechen
ihren Vater vor der Ubernachtung im Schloss der Ritterin darauf an:

218 Erwachsene Leser:innen erkennen hier intertextuelle Beziige zu Gotthold E. Lessings
Drama Minna von Barnhelm mit der titelgebenden Protagonistin sowie ihrem Verlobten
Major von Tellheim. Mut und Durchsetzungskraft scheint beiden Frauen - Lessings wie
Klings Minna - zu eigen.
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Bei allem, was sie von Minna {iber die halbkriminelle Vergangenheit
ihres Vaters gelernt hatte, beschiftigte sie [Ada, EHB] eine Frage am
meisten: ,Vater, sagte sie leise, ,,als ihr die Seite gewechselt habt, als ihr
Diebfanger wurdet, habt ihr da die anderen Waisenkinder verpfiffen, die
sich wie ihr einfach nur tiber Wasser gehalten haben?“

»Nattrlich nicht!® zischte Minna.

,Wir hatten ein sehr individualistisches Verstdndnis von Gerechtigkeit,
sagte Elos miide.

+Was soll das heiflen?“

»Kurz gesagt: Mundréauber haben wir laufen lassen, Morder an die Jus-
tiz ausgeliefert.”

Naru dachte an die Strafen, die Schmied, Backer und Kréuterhandler von
seinem Vater aufgebrummt bekommen hatten. ,,Ich finde, du hast immer
noch ein sehr individualistisches Verstandnis von Gerechtigkeit®, sagte er.

»Ich hoffe es®, erwiderte Elos. (ebd., 202)

Hier zeigen sich deutliche Parallelen zu den oben dargestellten Uber-
legungen des Krotenkommissars Gordon. Die Taten der unterschiedli-
chen Straftiter:innen werden innerhalb der ,,moralischen Rdume* (vgl.
Vossenkuhl 2023, 110) nicht als unbedenklich eingestuft, wohl aber ste-
hen im Hintergrund Uberlegungen zur fehlenden vorangegangenen
Gerechtigkeit im Leben der Dieb:innen. Die ,individualistische® Her-
angehensweise des Elos von Bergen bezieht sich dabei nicht auf seine
eigene Person, sondern hat stets ein Gegeniiber vor Augen. Der Spu-
renfinder betrachtet die Einzelfille, ohne dabei grundlegende ethische
wie juridische Vereinbarungen aufler Acht zu lassen - er handelt im
Sinne einer Verantwortungsethik, die das Individuum im Blick hat und
in der Lage ist, Gliter gegeneinander abzuwigen.

Ahnlich wie Gordon braucht auch Elos fiir seine Vorstellung einer
idealen Gesellschaft keine Waffen und keine Gewalt; am deutlichsten
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wird dies in der folgenden Aussage: ,,,Die Zahl der Soldaten sagt nicht
unbedingt etwas iiber die Macht des Herrschers aus;, sagte Elos. ,Am
machtigsten ist diejenige, die keine Soldaten braucht. (ebd., 217)

Die Figuren im Roman sind grundsitzlich dynamisch angelegt, sie
sind komplex konzipiert und weisen Entwicklungspotenzial auf. Auf
eine eindeutige Zuordnung zu den Polen von Gut und Bose wird auch
bei den Nebenfiguren weitgehend verzichtet:

Am interessantesten ist dies sicher bei der Konzeption der Oma
Martens. Einerseits erscheint sie als etwas schrullige Alte, eine Mér-
chenfigur, die mit den Kindern ihren Tee trinkt und sich von ihnen vor-
lesen lasst (ebd., 26-30). Auf der anderen Seite ist sie Gestaltwandlerin
und wird zum furchteinfloflenden Monster. Aus freien Stiicken begibt
sie sich letztendlich in den Wanderzirkus, wo sie in einem Kifig einem
sensationsliisternen Publikum vorgefithrt wird — was Elos dazu bewegt,
sie als ,,gestraft genug® zu bezeichnen (ebd., 310), als Naru tiberlegt, ob
sie nicht auch zur Rechenschaft gezogen werden miisste, da sie ja das
Mordwerkzeug gewesen ist.

Magnus Harling, der Sohn der Kaiserin, wird aufgrund der uner-
fullten und unerfiillbaren Liebe zu Theresa, einer jungen Frau aus ein-
fachen Verhiltnissen, drogenabhingig (ebd., ab 277). Aufgrund seiner
Eifersucht begeht er Brandstiftung und totet dabei Theresas Partner.
Das Volk fordert Bestrafung; Magnus’ Eltern fingieren seinen Suizid
und erméglichen ihm die Flucht nach Friedhofen. Dort ldsst er sich
unter dem Namen Emmett Freling nieder und wird Dorfvorsteher.
Wihrend er in seinen Jugendjahren eher negativ gezeichnet wird, ist
er spater ein geschitztes Mitglied der Gemeinschaft, der eine liebevolle
und gleichberechtigte Beziehung mit der Bauerswitwe Rebecca eingeht
(vgl. ebd., 34-37).

Die Kaiserin wird zunéchst als schwache Person vorgestellt; aller-
dings ist sie bereit, erst Ada und dann auch ihren Vater anzuhéren. Sie
vertraut ihnen und stellt sich aktiv gegen ihren nach der Macht trach-
tenden Bruder, Herzog Harling, der als einzige Figur eindimensional
negativ dargestellt wird (ebd., 248-252), er wird als ,,der Widerling“
beschrieben (ebd., 293); interessante Wendung ist, dass er letztendlich
durch einen Trick Elos’ vor der Kaiserin blofigestellt wird, der ihm die
Ermordung seines Neffen unterstellt:
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»Aber dann ist der Herzog ja unschuldig®, sagte Ada. ,Wir haben auf-
grund eines falschen Verdachtes einen Putsch und einen Aufstand

ausgelost.”

»Der Herzog ist vieles, aber sicher nicht unschuldig®, sagte Elos. ,Er hat
in seinem Leben viele Verbrechen begangen. Nie wurde er fiir eines zur
Rechenschaft gezogen. Jetzt haben wir ihm erfolgreich ein Verbrechen
angehéngt, das er nicht begangen hat. Ich werde deshalb nicht schlecht
schlafen.” (ebd., 302)

In ihrer Friedensrede an das Volk erwacht die Stirke der Kaiserin, die
die Menschen davon {iberzeugen kann, sich gegen die kriegerischen
Absichten des Herzogs zu stellen; sie stellt das Leben in Frieden anti-
thetisch den Folgen des Kriegs gegeniiber: ,,Und was ist das glorreiche
Ergebnis all des Sterbens? Ich sage es euch: eine zerstorte Welt. Alles,
was wir unser ganzes Leben lang aufgebaut haben, wird vernichtet sein.“
(ebd., 292)

Theresa, die eigentliche Mérderin, wird in der Vielschichtigkeit ihrer
Motive dargestellt; die Grausamkeit der Ermordung ihres Geliebten
durch Magnus erweckt Mitgefiihl bei Ada und Naru ebenso wie bei den
Leser:innen. Dennoch zeigt Elos deutlich, dass eine einseitige Einord-
nung der Morderin als Opfer deren Opfern wiederum nicht gerecht wird:

»Theresa hat nicht nur Emmett ermordet. Sie hat dabei auch das Leben
von Frau Martens aus den Fugen gerissen. Sie hitte hingenommen, dass
ein vollig Unschuldiger wie der Holzfiller dafiir in den Kerker gesperrt
wird, und es war ihr auch gleichgtiltig, dass das Monster moglicherweise

weitere Menschen angreift, darunter euch beide.“ (ebd., 301)

Gerade weil Elos in der Lage ist, den moralischen Raum und dessen
Grenzen anzuerkennen, konnen die Rezipierenden seine Haltung hier
nachvollziehen. Er argumentiert aus der Perspektive der Opfer von
Theresas Handeln. Offen bleibt das Ende Theresas: Sie geht als eigent-
lich unverwundbare Feuerlduferin mit Suizidabsicht in ein von ihr ver-
ursachtes Feuer, Naru und Ada nehmen einen an den Phénix erin-
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nernden aufsteigenden roten Vogel wahr — und nach dem Loschen des
Feuers ist Theresa ganz verschwunden (ebd., 318).

Aber nicht nur mit Blick auf die Frage nach Schuld oder Unschuld,
nach Téter:in oder Opfer, zeigt sich die mehrdimensionale Ausgestal-
tung der Figuren. Das Personal des Romans ist in grofer Diversitat
dargestellt, ohne dass das auf didaktisierende Art und Weise kommen-
tiert wiirde. So sind Bécker und Schmied ein ménnliches Liebespaar,
die Wache der Kaiserin ist selbstverstidndlich paritétisch besetzt, und
Minna von Talheim karikiert die traditionelle Darstellung eines (madnn-
lichen) Ritters, ohne dass das eines zusitzlichen Kommentars auf Ebene
der Erzdhlung bedarf:

Als sie [Elos und seine Kinder, EHB] gut die Halfte der Zugbriicke iiber-
quert hatten, 6ffnete sich plotzlich das Tor der Burg, und ein Ritter in
schwarzer Kettenriistung rannte einen Morgenstern schwingend auf die
drei zu. Er trug einen schwarzen Visierhelm und briillte darunter wie
ein Berserker. Die Kinder sprangen erschrocken von der Briicke in den
wasserlosen Graben, der, wie sie feststellen mussten, doch nicht ganz
wasserlos war, denn sie landeten im Matsch. Thr Vater aber blieb einfach
stehen und wich keine Elle zuriick. Direkt vor ihm stoppte der schwarze
Ritter abrupt, den Morgenstern zum Schlag erhoben. ,,Hallo, Minna®,
sagt Elos. (ebd., 192)

Interessant ist die Selbsteinschétzung des Autors im Kontrast zu den
hier angefiihrten Aspekten; im Interview betont Kling, sein Buch sei

wie ein Urlaub vom Doomscrolling, dem fast zwanghaften Lesen
schlechter Nachrichten im Internet. Einfach mal was komplett anderes
zu schreiben und diese Verzweiflung loszulassen. Weil man liest diese
Nachrichten und man wird ja fast depressiv, weil man sich so macht-
los fiihlt. Ich glaube, da ist es vollig okay, mal Urlaub davon zu nehmen.

(Marques-Marcalo, 0.S.)

Damit wird er der Qualitit seines Romans in vielerlei Hinsicht nicht
gerecht, kann er doch aufgrund der gezeigten Merkmale mafigeblich
zur Ausbildung einer Wertreflexionskompetenz beitragen, die das
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bewusste Gestalten von Gegenwart und Zukunft zum Ziel hat. Auch
die dsthetische Seite des Textes zeichnet sich durch grofle Sorgfalt und
bewusste Inszenierung aus. Die Sprache ist der mittelalterlich anmu-
tenden Fantasiewelt angemessen, ohne allzu kiinstlich zu erscheinen
oder unverstidndlich zu werden. So wird in der zuletzt zitierten Szene
zunéchst die Begegnung mit dem Ritter in drastischen Bildern geschil-
dert, um gleich darauf humorvoll gebrochen zu werden - zum einen
durch den Sprung in den Matsch, zum anderen durch die lapidar anmu-
tende BegriifSung durch Elos. Gestiitzt wird die sprachliche Darstellung
durch die Illustrationen von Bernd Kissel, der auch die Kéanguru-Chro-
niken des Autors gestaltet hat. Die Zeichnungen stehen dabei nicht iso-
liert neben dem Text, sondern werden mit Narus Talent, naturgetreue
Bilder anzufertigen, zusammengebracht: So wird beispielsweise Narus
»~Fahndungsbild“ des Monsters dem Schreiben an den Statthalter bei-
gefiigt (vgl. ebd., 144). Auch die Zitate aus fiktiven Quellen des Konig-
reichs Dreibriicken (vgl. ebd., 5) oder aus dem ,,Buch der Gétter® (ebd.,
217) tragen zur dsthetischen Gestaltung des Romans bei: Sie dienen als
intradiegetische Realitdtsmarker und sind gleichzeitig auch Indizien
fur die stimmige Gestaltung der fiktiven Welt.

Mit Der Spurenfinder kann, so lasst sich schlieflen, der Literatur-
unterricht in der Sekundarstufe 1 eine sinnvolle Bereicherung erfahren.
Die besondere Nihe zu den Leser:innen vermag Flowerleben auszuld-
sen; dadurch kénnen sowohl ,,Emotionswahrnehmung® als auch ,,Emo-
tionseinnahme® (Olsen 2011, 10-11) eingeiibt werden. Die ausgeprigte
Dialoggestaltung macht den Text besonders geeignet fiir Verfahren der
szenischen Umsetzung — beispielsweise konnen die zitierten Gespra-
che zwischen Vater und Kindern alternativ umgestaltet werden, um so
die Besonderheit von Elos” ethischen Argumentationslinien deutlich
herauszuarbeiten.
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9.4 Gesang der Fledermduse von Olga
Tokarczuk als fiktionale ethische
Fallstudie fir Leser:innen in der
Sekundarstufe 22°

Der Roman der Literaturnobelpreistragerin Olga Tokarczuks spielt auf
einem Hochplateau an der polnisch-tschechischen Grenze. Im Win-
ter ist diese Gegend in ihrer Unwirtlichkeit weitgehend verlassen, nur
wenige Bewohner:innen bleiben zuriick. Im Zentrum des Romans steht
die Ich-Erzihlerin, die éltere Englisch-Lehrerin Janina Duszejko, die
lieber mit Tieren als mit Menschen zusammenlebt. Sie interessiert sich
sehr fiir Horoskope und Astrologie und tibersetzt mit grofler Leiden-
schaft die Lyrik William Blakes, den sie sehr verehrt, aus dem Engli-
schen ins Polnische. Im Laufe der Handlung wird sie zunehmend aktiv
und nimmt die Rolle einer Ermittlerin ein, die mehrere Morde in der
Region aufkldren mochte. Parallel dazu werden Themen wie Toleranz,
Tierschutz, Diskriminierung und Feminismus verhandelt.

Janina reflektiert alle Begebenheiten in ihrem Leben sorgfaltig. Thr
Nachbar Matoga iibernimmt beispielsweise den Hund des ersten Mord-
opfers, eines weiteren Nachbarn mit dem Spitznamen Bigfoot. Matoga
iberlegt, das Tier ,Miicke® oder ,,Schneeball® (Tokarczuk 2009, 27)
zu nennen:

Ich sagte nichts, aber das gefiel mir nicht. Das waren keine Namen, die
zu dem Tier gepasst hétten, besonders im Hinblick auf seine personliche

Geschichte. Wir wiirden uns etwas anderes fiir sie ausdenken miissen.

Offiziell verliehene Namen beschneiden massiv die Kreativitidt. Man
kann sie sich nicht merken, denn sie sind losgelést von der Personlich-
keit und meist sehr banal. Sie haben iiberhaupt nichts mit der Person zu
tun. [...] Deshalb bin ich bemiiht, keine bestehenden Vor- und Nach-

219 Im Unterschied zu den ersten beiden Konkretionen liegt mit Gesang der Fledermduse
keine Ermittlungserzahlung vor, so dass sich die einzelnen Schritte der Fallanalyse hier
nicht anwenden lassen. Wohl aber handelt es sich um eine Fallgeschichte, die die Rezipie-
renden in besonderem Mafle zur Positionierung und Auslotung aufruft.
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namen zu verwenden, sondern eher Bezeichnungen, die einem spontan
einfallen, wenn man jemanden zum ersten Mal sieht. Ich bin tiberzeugt,
dass dies der einzig richtige Umgang mit Sprache ist und dass man nie-
mandem abgegriffene Worte tiberstiilpen soll. (ebd., 27-28)

Bereits hier zeigt sich Janinas Hang zur kreativen Weltdeutung. Sie
interagiert mit ihrer Umgebung und benennt Menschen so, wie es ihr
passend erscheint. Ahnlich wie in der oben zitierten Passage aus dem
Gesprich zwischen Gordon und Buffy steht hier die Frage nach der
Individualitit des Menschen im Fokus - der individuelle Name ver-
mag Ausdruck der einzigartigen Existenz eines jeden Lebewesens sein.
Janina sieht sich grundsitzlich als Deuterin und Wiederherstellerin
einer kosmischen Ordnung:

Ich dachte immer, Astrologie soll man durch Praxis lernen. Sie ist eine
exakte Disziplin, in hohem Mafle empirisch und ebenso wissenschaftlich
wie etwa die Psychologie. [...] O ja, eine Ordnung besteht und sie ist zum
Greifen nahe. Sie wird von den Sternen und Planeten gebildet, wobei der
Himmel die Schablone ist, die das Muster unseres Lebens vorgibt. [...]

Nichts kann sich der Ordnung entziehen. (ebd., 70-71)

Auch Janinas Tiétigkeit als Lehrerin ist deutlich von ihrer Unangepasst-
heit geprégt, was sie zu einer besonders interessanten Figur fiir die
Reflexion tiber schulisches Handeln macht. Thre ungewohnlichen Her-
angehensweisen und ihr Abweichen von standardisierten Unterrichts-
mustern laden Lehrende und Lernende gleichermafien dazu ein, den
Unterricht performativ zu hinterfragen: Sie regt dazu an, traditionelle
Rollenbilder, Lehrmethoden und Unterrichtserwartungen kritisch zu
reflektieren und selbst iiber alternative Wege des Lehrens und Lernens
nachzudenken. Die Protagonistin gestaltet kreative Unterrichtsstunden
mit deutlichem Lebensweltbezug:

Ich parkte vor der Schule, und sofort kamen die Kinder aus meinen
Klassen zu meinem Auto gelaufen - sie liebten den Wolfskopf, der auf
der Fahrertiir klebte. Sie begleiteten mich zur Klasse, alle plapperten und

schwatzten durcheinander und zupften mich am Pulloverdrmel. [...] In
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der niachsten Klasse nahmen wir das Vokabular aus der Natur durch,
dabei entstand etwas Unordnung, und die Putzfrau schimpfte nach der
Stunde mit mir. ,,Immer hinterlassen Sie so einen Saustall. Ist das hier
eine Schule oder ein Kindergarten? Was sollen diese schmutzigen Steine
und Schlingpflanzen?“ (ebd., 143-144)

Nachdem sie den Pfarrer in der Kirche offen des Mordes an ihren Hun-
den beschuldigt hat, spricht die Schulleiterin eine Kiindigung aus. In
diesem Zusammenhang verweist sie auch auf frithere Konflikte:

»Es ist mir schon frither zu Ohren gekommen, dass Thre Unterrichtsme-
thoden ein bisschen unkonventionell sind. Angeblich brennen Sie mit
den Kindern irgendwelche Kerzen ab, Feuerwerk, und dann beklagen
sich die anderen Lehrer, dass es nach Rauch stinkt. Die Eltern fiirchten

«

sich, dass es so etwas Satanisches, dass es Satanismus ist. [...]

Diese Argumente waren wie ein Schlag ins Gesicht. Ich war immer
bemiiht gewesen, die Kinder mit irgendwas zum Staunen zu bringen.
Sie sollten die Englischstunden spannend finden. (ebd., 277)

Eine einfache Identifikation mit der Hauptperson ist aufgrund ihrer
Vielschichtigkeit kaum moglich; eine deutliche Sympathielenkung aber
erkennbar. Der Roman simuliert iiber weite Teile eine interne Fokali-
sierung durch die Ich-Erzdhlerin, die sich wiederholt als Detektivin zu
betitigen scheint (vgl. beispielsweise die Spurensuche im Schnee, ebd.,
89). Hinweise auf ihr Alter (ebd., 7) und ihre chronische Erkrankung
(ebd., 80) lassen das Bild einer schwachen, weitgehend hilflosen Frau,
die die Polizei mit ihren Schrullen behelligt, erstehen. Thr Einsatz fiir
das Wohl der Tiere schreibt man eher ihrer grofmiitterlichen Art zu
als aktivistischen Bestrebungen. Die Vielzahl an ebenso ungew6hn-
lichen wie liebenswerten Charakteren, die Janina Duszejkos kleine
Welt bevolkern, suggerieren den Leser:innen Harmlosigkeit: Janinas
Nachbar Matoga (ebd., 14-15), der sich um sie kiimmert; ihr ehema-
liger Schiiler Dyzio, mit dem sie jeden Freitag Blakes Lyrik tibersetzt
(ebd., 82-85), die von Armut bedrohte Ladeninhaberin Buena Noticia,
die in ihrem Secondhandladen fiir jede:n das passende Kleidungsstiick
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findet (ebd., 146-153); die Nachbarin Grisella (ebd., 171-174), die mit
einer Frau verheiratet ist, und schliefflich ihr Liebhaber, der Entomo-
loge Borys Sznajder (ebd., 178-183). Die Aufldsung, dass die Ich-Erzah-
ler Janina Duszejko auf ihrem Rachefeldzug gegen die Tierquiler in
ihrer Gemeinde vier Ménner grausam ermordet hat, kommt deshalb
vollkommen unerwartet.

Der folgende Textausschnitt stammt aus den letzten Kapiteln des
Buches. Im Gesprach mit Freunden gesteht Janina ihre Schuld ein und
erlautert die Vorgehensweise bei einem der Morde:

Ich musste lange vor Wnetrzaks Haus warten, bis er herauskam, aber es
regnete und es war windig, also wurde mir kalt und ich machte mich auf
den Heimweg. Ich wusste jedoch, dass er {iber den Steilpass auf Umwe-
gen nach Hause fahren wiirde, weil er bestimmt einigen Alkohol intus
hatte. Was sollte ich tun? Ich wollte mit ihm reden, ihm von Angesicht
zu Angesicht gegeniiberstehen. [...] Sein Gesicht war vom Regen tiber-
stromt, und pausenlos richtete er sich den Hosenbund. Nie und nimmer
hitte ich gedacht, dass er dort Geld stecken hatte. ,,Dreh dich um, Weib,
ich muss pissen, sagte er plotzlich. Wir standen direkt iitber dem Brun-
nen, als er anfing, in seiner Hose herumzufummeln. Ohne irgendetwas
zu denken, stellte ich mich hinter ihn, die Plastiktiite mit dem steinhar-
ten Fisklotz in der Hand, wie beim Hammerwerfen. Mir schoss durch
den Kopf: Das ist ,,die kalte Teufelshand*, ja, genau, woher hatte ich das
nur? Habe ich euch nicht erzéhlt, dass der Sport, in dem ich es zu einer
Medaille gebrachte hatte, das Hammerwerfen war? [...] Mein Kérper
nahm also die wohlbekannte Position ganz automatisch ein und kumu-
lierte seine ganze Kraft. Ach, wie klug der Korper ist. Ich konnte sagen,

dass er fiir mich entschied. Er holte aus und schlug zu.

Ich horte nur ein Knacksen. Der Kommissar schwankte, Blut stromte
tiber sein Gesicht. Die kalte Faust hatte seinen Kopf getroffen. Mein Herz
hiammerte wie verrickt, und das Rauschen von Blut in meinen Ohren
betiaubte mich. Ich hatte keinen Gedanken. Ich sah, wie er nahe beim
Brunnen zusammensackte, langsam, weich, fast grazios, und wie sein
Bauch die Brunnenéffnung bedeckte. Es war keine grofie Anstrengung

vonnéten, um ihn ganz hineinzustofen. Wirklich nicht.
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Das ist alles. Ich griibelte nicht weiter dariiber nach, ich war mir sicher,
ihn umgebracht zu haben, und damit ging es mir gut. Ich hatte keine

Gewissensbisse, ich war nur grenzenlos erleichtert. (ebd., 287-290)

Ethisch herausfordernd ist dieses Eingestdndnis im Text fiir ihre
Freund:innen, die ihr letztendlich zur Flucht verhelfen. Es ist dies auch
fir die Rezipierenden, die sich in ihrer Sympathie fiir die Protagonistin
getduscht fithlen. Das fehlende Schuldbewusstsein — die Ich-Erzéhlerin
schiebt die Tat distanziert auf ihren ,, Korper®, der fiir sie entschieden
hat (s. 0.), die ,,kalte Faust“ hat den Mord begangen - irritiert und ver-
stort. Vergleichend zu dieser Darstellung herangezogen werden kann
ein Textausschnitt aus Schillers Werk Der Verbrecher aus verlorener
Ehre, in dem ebenfalls eine erzihlerische Distanzierung zum Mord-
geschehen hergestellt wird:

In diesem Augenblick diinkte mich’s, als ob die ganze Welt in meinem
Flintenschuf3 lige und der Hafl meines ganzen Lebens in die einzige
Fingerspitze sich zusammendringte, womit ich den morderischen
Druck tun sollte. Eine unsichtbare fiirchterliche Hand schwebte tiber
mir, der Stundenweiser meines Schicksals zeigte unwiderruflich auf
diese schwarze Minute. Der Arm zitterte mir, da ich meiner Flinte die
schreckliche Wahl erlaubte — meine Zahne schlugen zusammen wie im
Fieberfrost, und der Odem sperrte sich erstickend in meiner Lunge. Eine
Minute lang blieb der Lauf meiner Flinte ungewif zwischen dem Men-
schen und dem Hirsch mitten inne schwanken - eine Minute - und
noch eine — und wieder eine. Rache und Gewissen rangen hartnéckig
und zweifelhaft, aber die Rache gewann’s, und der Jager lag tot am Boden.
(Schiller 2006, 0.S.)

Wihrend bei Tokarczuk die Ich-Erzéhlerin die Tat auf ihren eigenen
»Korper projiziert und so eine Distanzierung zwischen subjektivem
Ich und der Handlung herstellt - die ,kalte Faust“ begeht den Mord
quasi autonom - wird bei Schiller die Distanz anders vermittelt: Hier
tibernimmt nicht der Kérper des Handelnden, sondern die Waffe selbst
die Funktion des entscheidenden Akteurs. Die erzdhlerische Gestal-
tung hebt die Tat in beiden Fillen aus dem unmittelbaren moralischen
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Zugrift des Ichs heraus, sie wird zugleich unabwendbar und in gewisser
Weise fremdgesteuert, sodass das Lesen nicht nur moralisches Unbeha-
gen auslost, sondern die Lesenden auch in die Reflexion iiber Schuld,
Verantwortung und die Mechanismen der menschlichen Handlungs-
motivation hineinzieht. Gerade der Kontrast dieser Passage aus Tokar-
czuks Text zur poetischen Sprache der fast biblische anmutenden Land-
schaftsbeschreibungen und philosophischen Reflexionen verstarkt den
Effekt der Verstorung zusdtzlich:

Wer teilt die Welt in niitzlich und unniitz auf, und mit welchem Recht?
Hat eine Distel kein Recht auf Leben oder eine Maus, die in Lagerrau-
men Getreidekorner frisst? Bienen und Drohnen, Unkraut und Rosen?
(ebd., 280)

Uberlegungen wie diese finden sich vielfach im Text; sie kénnen im
Unterricht Ausgangspunkt sein fiir Fragen des menschlichen Zusam-
menlebens mit der tierischen und pflanzlichen Umwelt.

Der Roman endet damit, dass Janina ihr friedvolles Leben im Exil
beschreibt. Auch hier findet keine Auseinandersetzung mit der Schuld,
die sie auf sich geladen hat, statt:

Ich gehe um das Haus herum und trample mir meine Pfade, mal in diese,
mal in jene Richtung. Es kommt vor, dass ich meine eigenen Spuren im
Schnee nicht erkenne, und dann frage ich: Wer ist hier gegangen? Wer
hat diese Schritte gemacht? Wahrscheinlich ist es ein gutes Zeichen, sich

selbst nicht zu erkennen. (ebd., 306)

Nochmals zeigt sich eine starke Selbstdistanzierung, die vorsichtig posi-
tiv eingeordnet wird. Im Gespréch iiber den Text kann das ein wichtiger
Ausgangspunkt fiir Uberlegungen sein, die weit iiber den eigentlichen
Roman hinausgehen: Was ist der Wert von Selbsterkenntnis? Welche
Spuren hinterlassen Menschen in ihrem Leben? Olga Tokarczuks Buch
verweigert sich aufgrund der Vielschichtigkeit der Illusion der einen
richtigen Interpretation und ist deshalb in besonderem Maf geeignet,
in einen offenen Austausch einzutreten, beispielsweise iiber ein Litera-
risches Gesprich nach dem Heidelberger Modell. Auferst anschlussfé-
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hig ist der Text fiir die Uberlegungen Nicola Mitterers zu einer respon-
siven Literaturdidaktik, die ,,das Fremde (in) der Literatur® (Mitterer
2016, 271) fokussiert:

Der Literaturunterricht bietet einzigartige Moglichkeiten, erste und
letzte Fragen des Menschseins zu verhandeln. Eine ,, Antwort“ auf diese
Fragen kann niemals gefunden werden, doch der Umgang mit ihnen ist
von essenzieller Bedeutung fiir die Entwicklung des Menschen, seine
Orientierung in der Welt und das ihm in ihr unabldssig begegnende
Fremde. (ebd., 276)

Gerade vor dem Hintergrund in der fritheren Kindheit und Jugend
gelesener kriminalliterarischer Texte wird dieses ,,Fremde® in Olga
Tokarczuks Roman erfahrbar. Hier werden Vorerfahrungen zu Schema
und Variation, zu gattungstheoretischem Hintergrundwissen disruptiv
gestort, die Figur der duflerst unzuverldssigen Ich-Erzahlerin bringt
das vermeintliche Verstehen des Textes zum Einsturz. Ein umfassendes
Verstindnis ist auf diese Weise besonders fraglich, so dass sich hier ein
zentraler Erfahrungsraum erdffnet:

Die Alternative zu einem auf das Verstehen zielenden Umgang mit Lite-
ratur ist der ,antwortende Zugang, der sich auf die Fraglichkeiten dieser
jeweils neuen und fremden Welt des Textes ein- und diesem die Fithrung

tiberldsst. Die tiefe Fremdheit der Literatur, die zugleich deren hochs-
ten Wert darstellt, bedingt eine vom Alltagsverstandnis und der Routine

grundlegende Abweichung, die auch in der Praxis des Literaturunter-
richts ihren Platz beansprucht. (ebd., 272)



»Wenn die Regel zutrifft: Sage mir, was du liest, und ich sage dir, wer du bist,
konnte eine Befragung des Detektivromans nicht Aufschliisse geben tiber das,
was uns schliefSlich mehr angeht als irgendetwas anderes,

ndmlich die Verfassung des modernen Menschen?“

(Richard Alewyn 1998, 52)

Fazit: Sage mir, was du liest ...

Die von Richard Alewyn formulierte Wertschitzung der Kriminal- bzw.
Detektivliteratur markiert den Fluchtpunkt dieser Arbeit: Wenn Lite-
ratur Aufschluss tiber die ,Verfassung des modernen Menschen“ geben
kann, dann ist zu fragen, unter welchen Bedingungen kriminallitera-
risches Erzihlen zu einem Ort ethischer (Selbst-)verstindigung wird.
Gesucht sind Texte, die nicht bloff Spannung generieren, sondern Denk-
und Urteilsraume erdffnen - Texte also, die die hier entfaltete Suche
nach dem Menschen und damit nach den Grundlagen von Wertrefle-
xion literarisch inszenieren.

Im Anschluss an Karl-Heinz Fritzsche (1994, 98) lasst sich prazisie-
ren: Geeignet sind jene Texte, die sowohl eine ,,Erziehung zur Litera-
tur als auch eine ,,Erziehung durch Literatur® erméoglichen. Program-
matisch formuliert: Es miissen Texte sein, die zur intensiven Lektiire
einladen und zugleich zur Beteiligung an Aushandlungsprozessen
herausfordern. Thr didaktisches Potenzial liegt nicht in normativer Ein-
deutigkeit, sondern in ihrem Angebotscharakter. Sie eroffnen Raume
fur ethischen Diskurs, ohne ihn vorzuentscheiden.

Genau darin liegt - wie Alewyn friih erkannt hat — die besondere
Qualitat des Fragens:

Das Fragen ist [...] mehr als nur ein Denkspiel in einem abstrakten Raum.
Es ist provoziert durch eine Realitdt oder besser noch: einen Zustand der
Realitit, fiir den nicht die Aussage, sondern allein die Frage den addqua-

ten Zugang bildet, einen Zustand, der frag-wiirdig ist. (Alewyn 1998, 67)
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Wo Kriminalliteratur solche fragwiirdigen Zustinde exponiert und
auf vorschnelle Eindeutigkeiten verzichtet, wird sie philosophisch
anschlussfihig: Seit Aristoteles und Platon gilt die Verwunderung als
Ursprung des Denkens. Texte, die Verwunderung provozieren und
moralische Ambivalenzen nicht auflésen, sondern ausstellen, initi-
ieren genau jene Bewegung, die ethische Urteilsbildung voraussetzt.
Didaktisch wertvoll sind daher insbesondere solche Kriminaltexte, die
Komplexitat nicht reduzieren, sondern produktiv machen. Texte mit
Angebotscharakter auszuwihlen, gebietet nicht zuletzt auch das Uber-
waltigungsverbot des Beutelsbacher Konsenses, das gegen Indoktrina-
tion und Demagogie gerichtet ist:

Schule ist ein wertvoller Ort fiir Aushandlungsprozesse, in denen Werte
gewissermafien an die Oberflaiche kommen und sichtbar werden kénnen.
Die Herausforderung besteht dabei darin, dass sich Werte im Unter-
schied zu Normen, deren Geltung durchgesetzt werden kann, nicht ver-
mitteln im Sinne von verordnen oder vorschreiben lassen, sofern |[...]
»Lehrer:innen nicht zu Demagog:innen werden sollen” (nach Max Weber
1919/2011). Zudem ist das Wissen darum, dass die Bereitschaft zur Ein-
haltung der den Werten zugehorigen Normen zwar mit erzieherischen
Handlungen angeregt und durch Auflenstiitzung erreicht werden, aber
keinesfalls abgepriift werden kann, unverzichtbar. Auflange Sicht ist und

bleibt sie ndmlich eine Leistung des Individuums. (Anselm 2023, 237)

Die Konsequenz ist klar: Wertreflexionskompetenz lésst sich nicht ver-
ordnen, sondern nur begleiten. Literarasthetische Erfahrung und ethi-
sche Selbstverstindigung sind keine Gegensitze, sondern bedingen ei-
nander - insbesondere dort, wo Texte Deutungsspielrdume eréftnen
und zur argumentativen Auseinandersetzung herausfordern.

Diese Perspektive iiberschreitet den engeren Literaturunterricht
und betrifft Schule als Ganze. Wenn Lord Peter Wimsey in Strong Poi-
son spéttisch fragt:

»Do you know how to pick a lock?“ - ,Not in the least, I'm afraid.“ -
,»1 often wonder what we go to school for®, said Wimsey. ,We never seem
to learn anything really useful.“ (Sayers 2023, 148)
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so artikuliert sich darin ein verkiirztes Niitzlichkeitsverstaindnis. Dem
lie3e sich entgegenhalten: Bildung, die junge Menschen im Aufbau von
Wertreflexionskompetenz unterstiitzt, mag keine unmittelbar instru-
mentelle ,,Niitzlichkeit beanspruchen; sie schaftt jedoch die Vorausset-
zung fiir verantwortliches Zusammenleben in Gegenwart und Zukunft.
Gerade kriminalliterarische Texte — mit ihren Konflikten, Grenziiber-
schreitungen und ethischen Herausforderungen — erweisen sich hierfiir
als besonders geeignet, weil sie ,,detektorisch“ Lesende hervorbringen,
wesentliche Themen von Gegenwart und Zukunft verhandeln, Fiktio-
nalitatskompetenz aufbauen, Immersionsprozesse durch die inhérente
Spannung verstirken, zentrale Erwerbs- und Entwicklungsaufgaben
begleiten und ethische Aushandlungsprozesse narrativ verdichten.”?

Wenn also — mit Alewyn - gilt: ,,Sage mir, was du liest, und ich sage
dir, wer du bist, dann ist die Entscheidung fiir bestimmte Texte immer
auch eine Entscheidung fiir bestimmte Formen der Selbst- und Welt-
deutung. Kriminalliteratur kann - didaktisch reflektiert eingesetzt — zu
einem privilegierten Ort werden, an dem die Frage nach dem Men-
schen nicht beantwortet, sondern offen gehalten wird. Und gerade
darin liegt ihr bildender Wert.

220 Schlief3lich betriftt dies auch die Lehrer:innenbildung. Eine systematische Integration

kriminalliterarischer Texte in Phase 1 und 2 kann dazu beitragen, tradierte Vorbehalte kri-
tisch zu priifen und den Wert einer Auseinandersetzung mit Kriminalliteratur ,,jenseits von

Gut und Bose“ performativ erfahrbar zu machen. In Weiterfithrung der von Ulf Abraham

formulierten Forderung kénnte so auch im Studium selbst wieder stirker jene Leselust

Raum gewinnen, die jede ernsthafte Lesearbeit tragt.
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Anhang

Anhang 1: Ubersicht (iber Beispieltitel in
didaktischen Beitragen

Hinweis: Die Daten der Ersterscheinung der Beispieltitel sowie die voll-
staindigen Namensangaben wurden so weit als mdoglich recherchiert.
Fehlerhafte Angaben wurden gekennzeichnet und korrigiert. Blaue
Schrift kennzeichnet Kriminalliteratur fiir Erwachsene, griine Kinder-
und Jugendkriminalliteratur.
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Anhang 2: Ubersicht ,AsthEthisches Lernen
mit Kriminalliteratur”

Ubersicht iiber die in der vorliegenden Arbeit genannten Titel mit
Anmerkungen zur unterrichtlichen Verwendung
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