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|  Prolog

»Die Topferei reicht bis in die frithesten Anfinge der handwerklichen
Thitigkeit des Menschen zurtick. Ihre Erzeugnisse sind in ungeheuren
Mengen erhalten, da einerseits der Tépferthon durch das Hérten im
Feuer nahezu unverwiistlich wird und andererseits die Werthlosigkeit
des Stoffes das fertige Gerith vor einer absichtlichen Zerstéorung zum

Zwecke der Wiederverarbeitung schiitzte.!

Diese Worte Otto von Falkes aus seinem Standardwerk ,,Majolika“
erkldren den grofien Bestand an Keramik als Zeugnis der materiellen
Kultur? in Museumssammlungen. Die tiberdurchschnittliche Anzahl
der Keramik im Verglich zu anderen Materialien ldsst sich in Kunst-
gewerbemuseen, ethnologischen oder kulturgeschichtlichen Samm-
lungen genauso wie in Kunstmuseen nachweisen. Die Spannweite der
Keramik reicht von den ersten Erzeugnissen vor 7000 Jahren bis in
unsere Zeit mit einer geographischen Ausdehnung {iber den gesam-
ten Globus.

Die ,,Unverwiistlichkeit” des Materials macht die Gebrauchsware
Keramik zur dominierenden Ausbeute bei Ausgrabungen. Gleichzeitig
ist es die gldnzende Strahlkraft dekorierter Feinkeramik, die sich tiber
die Gebrauchsware erhebt und sie zu einem seit Jahrhunderten begehr-
ten Sammlerstiick macht.

Adéquat zu dieser Erkenntnis ist Islamische Keramik in allen ein-
schlagigen Sammlungen Islamischer Kunst in grofler Zahl vertreten.?
Die Herkunft der Objekte umfasst eine geographische Ausdehnung von
Spanien bis Indien bzw. Stidostasien und reicht von dem Beginn der
islamischen Zeitrechnung im 7. Jahrhundert unserer Zeitrechnung bis
in das 19. Jahrhundert, vereinzelt sogar bis in unsere Tage. Islamische
Keramik ldsst sich anhand regionaler Unterschiede in Technik, Roh-
material und Dekoration gut kategorisieren, nahezu alle in der Isla-
mischen Kunst angewandten Stile schlagen sich in der Gestaltung der

1 Falke 1896, S.1.

2 Zur Begriffsdefinition ,Materielle Kultur, siche Samida, Belliger und Hahn (Hrsg.)
2014, besonders S.1-12.

3 Vgl. dazu Erdmann 1961, S. 6.
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Keramiken nieder. Gleichzeitig ist der Trager Keramik als Malgrund fiir
die kiinstlerische Entfaltung hervorragend geeignet. Unterschiedliche
Techniken kommen hier zur Anwendung, sei es ein Farbauftrag unter
der Glasur, in ihr oder auf ihr. Der Keramikkiinstler zeichnet frei aus
der Hand mit feinem Pinselstrich oder mittels Vorlagen, die beispiels-
weise durch Lochschablonen tibertragen werden.*

Eine Besonderheit Islamischer Keramik ist zudem die Verwendung
von Baukeramik bei der Innen- und Auflengestaltung von Sakral- und
Profanbauten. Zu den herausragenden technischen Leistungen der
Keramiker zahlen die Erfindung der Liistertechnik sowie der Quarz-
frittekeramik.

Vor dem Hintergrund dieser sowohl qualitativen sowie quantitativen
Materialfiille entwickelte sich die Fragestellung der vorliegenden Arbeit
sowie ihre Fokussierung auf die Materialgruppe Keramik, die nicht nur
in den Museen ihren festen Stellenwert hat, sondern auch in der Islami-
schen Kunstgeschichte eine tragende Rolle einnimmt.

Fiir die Erforschung Islamischer Keramik sind die Museen mit
ihren Sammlungen von besonderer Bedeutung, denn ihnen steht das
Material dauerhaft und vergleichend zur Verfiigung. Die Aufgabe eines
Museums erschopft sich jedoch nicht in der Sammlung, Bewahrung
und Erforschung seiner Bestdnde, auch das Vermitteln und Présentie-
ren dieser gehort zu den Grundpfeilern der Museumsarbeit.> Genau
diese Ansitze, das Sammeln und Forschen auf der einen Seite sowie
das Prisentieren und Vermitteln auf der anderen Seite sind Gegen-
stand dieser Arbeit. Dabei sollen erstmals die Umstande, wann, wie und
warum Islamische Keramiken in deutsche Museumssammlungen inte-
griert wurden, sowie ihre Rezeptionsgeschichte in den Museen anhand
der Darstellung ihrer Ausstellungsgeschichte untersucht werden.

An diesem Punkt tritt der Museumskurator in Erscheinung. Er oder
sie filtert den tatsdchlichen Bestand aller iiber uns gekommenen histo-
rischen Islamischen Keramiken fiir den Museumsbesucher. Letzterem
vermittelt der Kurator durch die subjektive Auswahl ein Bild von Isla-
mischer Kunst, gepragt und geformt durch die eigene Haltung. Es stellt

4 Vgl. etwa Atasoy und Raby 1989, S.56.
5 Vgl. z.B. Fliigel 2009, S.20.
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sich die Frage, in wie weit sich die Kuratoren der hier zu untersuchen-
den Museen in Deutschland, eines durch ihre eigene wissenschaftliche
Sozialisation gepragten kulturhistorischen Narrativs, durch das die
Parameter der Islamischen Kunst und Keramik definiert werden, bedie-
nen. Das beliebteste Narrativ in der Geschichte der Prasentation Isla-
mischer Kunst ist das sogenannte ,,Bilderverbot®, das sich - wie wir
sehen werden - trotz aller Differenzierungsversuche hartnéckig halt.
Ein zweites Thema, das in der Entstehungszeit der Sammlungen in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts vorrangig fiir die Islamische
Keramik pragend war, ist der Einfluss dieser auf die Européische Kera-
mik, sowie die engen Beziige zum chinesischen Porzellan, das spétes-
tens seit dem 17. Jahrhundert europaweit hoch geschitzt und bewun-
dert wird. Die Auswirkungen dieser Narrative ziehen sich durch die
gesamte Museumsgeschichte von der Auswahl der Erwerbungen bis zu
ihrer Prasentation und geben vielschichtige Aufschliisse tiber die Moti-
vation der Sammlungs- und Ausstellungstitigkeit der Museen. Dabei
bedient sich das Museum der Keramik zur Verkorperung ihrer Nar-
rative, die urspriinglichen Entstehungszusammenhiénge, die tatsachli-
che Funktion des Werkes oder ihre technischen Eigenschaften treten
in den Hintergrund.

Weiterhin in den Hintergrund tritt die Frage, ob es sich bei der
Bezeichnung ,Islamische® Keramik tatsdchlich ausschliefilich um
Werke muslimische Kiinstler handelt. Da davon nicht ausgegangen
werden kann und die vorliegende Arbeit diese Bezeichnung kritisch
hinterfragen mdchte, wird das Wort ,,Islamisch® im Kontext Islami-
scher Kunst und Keramik in der vorliegenden Arbeit durchgingig
Substantiviert.






Il Forschungsfeld
und Forschungsstand

[I.1 Umriss des Themas

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit der Sammlung und Ausstel-
lung Islamischer Keramik in Museen Deutschlands. Diese Sammlun-
gen sind in unterschiedlichen Museumsgattungen présent, die ab der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gegriindet wurden. Der Blick auf
die Sammlungen erstreckt sich folglich von der Zeit der ersten Erwer-
bung Islamischer Keramiken bis in unsere Zeit. Aus der Gesamtzahl der
Museen mit Islamischen Keramikbestdnden in Deutschland wurden
fiinf Sammlungen ausgew4hlt, die in Hinblick auf die Fragestellungen
der Arbeit untersucht werden. Bei der Auswahl ist es wichtig, dass die
Museen eine kontinuierliche Sammlungs- und Ausstellungstitigkeit im
Bereich der Islamischen Kunst von ihrer Griindung an bis heute vor-
weisen konnen. Zudem wird darauf geachtet, dass aus jeder Museums-
gattung zumindest eine Institution vertreten ist.

Die ausgewihlten Sammlungen werden im Text chronologisch nach
ihrem Griindungsdatum geordnet bearbeitet. Diese sind: Museum Fiinf
Kontinente Miinchen (gegr.1862), Museum fiir Kunst und Gewerbe
Hamburg (gegr.1874), Museum Angewandte Kunst Frankfurt (gegr.
1877), Museum fiir Islamische Kunst Berlin (gegr.1904) und Hetjens-
Museum Diisseldorf (gegr.1909).

In jedem der ausgewihlten Museen folgt eine Analyse der Sammlung
Islamischer Keramik. Dabei stellt sich die Frage, ob es sich um enzyklo-
padische Schausammlungen handelt, bei denen die Erwerbungen
gezielt angesetzt wurden, um Sammlungsliicken zu schlieflen oder ob
diese eher durch subjektive Gegebenheiten entstanden sind. Weiterhin
ist zu hinterfragen, welche Rolle den Museumsdirektoren und ihren
Vorlieben bei der Formung der Sammlung zufillt. Ein weiterer Blick
richtet sich auf die Erwerbungsumstinde, die zur Mehrung der Samm-
lung fithrten. Die Sichtung der Museumsarchive verspricht dabei wich-
tige Erkenntnisse zum Kunsthandel sowie zur Entwicklung der Preise
und gewisser ,Moden® zu erméglichen. Aber auch die Rolle von Privat-
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sammlern als Stifter, sowie die von Ausgrabungen beziiglich der Samm-
lungsmehrung wird beleuchtet.

Einen weiteren Aspekt bildet der Vergleich der Sammlungen unter-
einander, in Bezug auf ihren Aufbau und die Zusammensetzung. Ab-
héngig von Grabungskampagnen sowie persénlichen Vorlieben oder
Modestromungen wurden bestimmte Warengruppen, wie etwa die
Samarra-, Rakka- oder Sultanabad-Ware, zu bestimmten Zeiten bevor-
zugt gesammelt. Aus dieser Erkenntnis resultiert letztlich die Frage, ob
die in den Museumssammlungen als Islamische Keramik zusammen-
getragenen Objekte tatsdchlich eine repriasentative Antwort darauf
geben konnen, was genau Islamische Keramik war und ist.

Die Sammlungen Islamischer Keramik in Deutschland setzen sich
in der Regel zu unterschiedlichen Teilen aus GefifSkeramiken und Bau-
keramik zusammen. Bei den portativen Gefiflkeramiken konnen in der
Regel ihre urspriinglichen Kontextualisierungen kaum rekonstruiert
werden, dies geht nur im Rahmen einer archdologischen Erschlieffung.
Die weitaus grofiere Zahl der sich in den Museumssammlungen befind-
lichen Keramiken stammt jedoch aus dem Kunstmarkt, sodass dieser
Ansatz wegfillt. Ganz anders verhilt es sich bei der Baukeramik, die
mit der Geschichte ihrer urspriinglichen Anbringung in situ verbunden
ist und dadurch wertvolle Hinweise fiir die Datierung von Geféf3- und
Baukeramik gleichermaflen geben kann. Im Rahmen musealer Prisen-
tation von Baukeramik aus Sakralbauten wie Moscheen und Mausoleen
ist eine besondere Sensibilitit der Museen gefragt.! So liegen in einigen
Fillen etwa Riickgabeforderungen ihrer urspriinglichen Besitzerstaaten
vor. Um diesen zentralen Fragen nachzugehen, hebt die vorliegende
Arbeit in acht Exkursen die Geschichte einzelner bedeutender Beispiele
Islamischer Baukeramik besonders hervor.

Im Zusammenhang der Untersuchung der Sammlungsgeschichte
spielen die Provenienzen der einzelnen Kunstwerke ebenfalls eine

1 Die Frage, warum sich Fliesen aus Sakralen Bauten heute in westlichen Museen befin-
den, wird von Seiten der Besucher immer wieder gestellt. Bis heute verschwinden Fliesen
aus offentlich zugénglichen Moscheen, etwa in der Tiirkei, und landen auf dem Kunst-
markt. Auch ist die Situation im Irak, Afghanistan und Syrien alarmierend. Hier fillt den
Museen die wichtige Aufgabe zu, bei Erwerbungen besonders griindlich hinzuschauen
und auf eine liickenlose Provenienz zu achten.
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wichtige Rolle. Aufgrund der Fiille des Materials konnte nicht auf die
Provenienzgeschichte jedes Objektes eingegangen werden, zumal die
Museumsarchive hier oft wenig Information liefern® und eine tieferge-
hende Verfolgung der Vorbesitzer eine eigenstindige Recherchearbeit
in jeder Sammlung bedeutet hitte. Punktuell und bei besonders wich-
tigen und grofleren Sammlungen sind die Provenienzen berticksichtigt
worden. Zukiinftige Forschungen koénnen in jeder Einzelsammlung an
diesem Punkt ansetzen, um diesen Aspekt zu vertiefen.

Eine ebenfalls wichtige Rolle bei der Formung der Museumssamm-
lungen spielt der Kunsthandel. Er stellt die Objekte zur Verfiigung und
reagiert auf die Vorlieben der Museumsleute und Sammler. Angebot
und Nachfrage bestimmen auch hier die Preise, die punktuell, wo solche
von der Museumsseite zur Verfiigung gestellt worden sind, auch in die
Untersuchung einflieflen konnten.

Die Erforschung des Kunstmarktes und der Kunsthédndler ist fiir den
Bereich der Islamischen Kunst bisher nicht systematisch versucht wor-
den.? Die vorliegende Arbeit mochte erstmals die fiir die Erwerbung
Islamischer Keramik wichtigsten nationalen und internationalen Kunst-
héndler fiir die untersuchten Museen auffithren (vgl. Kap. 1x).*

In der Zeit vor 1945 war der internationale Kunsthandel von grofier
Bedeutung, es wurde sowohl bei Kunsthandlern in Paris und London als
auch vor Ort in Istanbul oder Kairo erworben. Armenische Héndler wie
Kevorkian, Kelekian, Hindamian oder Kalebdjian, die ihre Karrieren
in Istanbul oder Kairo begannen und anschlieend wichtige Galerien
in Paris und New York eroffneten, bestimmten die Branche mafigeb-
lich.® Thr Einfluss bei der Etablierung von privaten und 6ffentlichen

2 Aufden Inventarkarten und in den Eingangsbiichern der Museen sind in der Regel nur
der Name (oft auch nur der Nachname) des Handlers oder Stifters, sowie sein Herkunfts-
ort genannt.

3 Stephen Vernoit gibt einen Uberblick iiber die fiir den anglosichsischen Raum wich-
tigsten Kunsthandler der Zeit von 1850 bis 1950 in: Vernoit 2000a, S.29-32.

4 Eine Recherche zu Kunsthindlern gestaltet sich in der Regel schwierig. Informationen
sind oft nur rudimentir vorhanden, in den Museumsarchiven und Datenbanken gibt es
kaum detailliertere Angaben. Angesichts mangelnder Publikationen, sind diese jedoch
oft die einzigen Quellen, die zur Verfiigung stehen. Zukiinftigen Forschungen bleibt es,
hier tiefer in die Materie einzusteigen.

5 Vgl. auch Vernoit 20004, S.31.
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Sammlungen Islamischer Kunst in Europa und vor allem den USA ist
nicht hoch genug einzuschitzen.® Armenische Kunsthindler agierten
dabei als Bindeglied zwischen dem Kunstmarkt des Nahen Ostens und
den Kédufern im Westen. Gleichzeitig féllt ihre ambivalente Position als
Kunsthéndler, Berater, Sammler und Miazen auf. Dies verdeutlicht ihre
Schliisselposition bei der Formung der Sammlungen einerseits aber
auch bei der Festlegung von Kriterien, welche Werke welcher Epoche
und Region gesammelt wurden.

Erwerbungen deutscher Museen in der Nachkriegszeit gingen tiber-
wiegend auf das Konto lokal angesiedelter Handler, die ihre Kunstwerke
den Hiusern direkt anboten. Dieser Umstand ist sicherlich den zuneh-
mend geringeren Ankaufsetats zuzuschreiben. Gleichzeitig war es auch
einfacher, Objekte zur Sammlungserweiterung und -vervollstindigung
gezielt durch Absprache mit Handlern zu erwerben, als auf grofien
Auktionen zu bieten, deren Preise unvorhersehbar sind, zumal sie auch
aus biirokratischer Sicht schwer zu genehmigen sind.

Ein weiterer Forschungsaspekt ist die durch die Blickrichtung
geprégte Sicht auf die Kunstwerke sowie ihre museale Inszenierung:
Eine im Westen prasentierte und konzipierte Ausstellung Islamischer
Kunst ist immer eine Interpretation des Anderen aus einer Definition
des Eigenen. Dies spiegelt sich nicht nur in der Sammlungsgeschichte
der Museen, sondern genauso in der Auswahl und Prisentation der
Islamischen Keramiken wider. In diesem Zusammenhang ist die per-
sonelle Betreuung der Abteilung innerhalb des Museums von zentraler
Bedeutung, da sie die wissenschaftliche Beschiftigung mit den Samm-
lungen in Form von Publikationen und Ausstellungen ebenso beein-
flussen wie die Formung der Bestidnde.

Um eine grofitmogliche Komparabilitit zu erreichen folgt der Auf-
bau dieser Untersuchung der Einzelmuseen einem immer gleichen
Schema: Zunichst wird die Geschichte des Hauses unter der Bertick-
sichtigung priagender Direktoren dargestellt. Auf die Entstehungszeit
wird hier ein erster Schwerpunkt gesetzt, um die Motivation sowohl
der Museumsgriindung, als auch der Anlage eines Grundstocks der
Islam-Sammlung, die bei allen ausgewdhlten Museen in der Griindungs-

6 Vgl. z. B. Simpson 2000, S.107 oder Brimo 2016, dort besonders Fufinote 66.
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zeit bereits vorliegt, nachzuvollziehen. Ein zweiter Schwerpunkt der
Darstellung bezieht sich auf unsere heutige Zeit unter Berticksichtigung
der aktuellen und zukiinftig geplanten museologischen und didakti-
schen Konzepte. Einer sich anschlieflenden Analyse der Sammlungen
unter bereits vorgestellten Gesichtspunkten folgt eine Vorstellung der
in der Museumsgeschichte durchgefithrten Dauer- und Sonderausstel-
lungen unter Berticksichtigung Islamischer Keramik.

Die museologischen Felder der Museumspidagogik und Offentlich-
keitsarbeit wird in der vorliegenden Arbeit nicht untersucht, da diese
sich ausschlief3lich auf die jiingere Zeit bezogen hitten, die Forschung
jedoch historisch angelegt ist. Auch die Eintrittsgelder und Offnungs-
zeiten als Teile der Offentlichkeitsarbeit wurden nicht beriicksichtigt,
da hier auf zu wenig Informationsmaterial zur Verfiigung steht und
der zu erwartende Erkenntnisgewinn nicht zum zentralen Thema der
Untersuchung beitragt. Die Museumsdidaktik — eine weitere Teildis-
ziplin der Museologie - hingegen wird, soweit sie nachvollziehbar ist,
beriicksichtigt und gibt wichtige Riickschliisse iiber die Intention der
jeweiligen Kuratoren. Sie ist ein Teil der musealen Kommunikation
zwischen ,,Speichern und Vermitteln, von Forschen und Ausstellen®’
Erst durch die Vermittlung der Inhalte einer Ausstellung wird das
Museum zur Bildungseinrichtung.

Themen der Konservierung und Restaurierung Islamischer Keramik
finden nur soweit sie im Zusammenhang der Geschichte einzelner
Objekte relevant sind Erwéhnung.

In der vorliegenden Arbeit werden die Begriffe Kunstgewerbe,
Kunsthandwerk und Angewandte Kunst synonym verwendet, ebenso
die Werke dieser Gattung. Der von Friedrich Sarre und Ernst Kithnel
gepragte Begriff ,, Kleinkunst® fiir bewegliche Werke Islamischer Kunst
in Differenzierung zur Islamischen Architektur wird nicht gebraucht, da
diesem Begriff eine gewisse pejorative Konnotation anhingt, die durch
die Hierarchisierung der Kunstgattungen im Europa des 19.Jahrhun-
dert hervorgerufen wurde. Dabei wurde der Bildenden Kunst eine Fiih-
rungsposition zugesprochen und als Abgrenzung der Begrift ,,Klein-
kunst® fiir die ,,kleinen® also im Vergleich unbedeutenderen Werke

7 Fligel 2009, S.99.
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angewandter Kunst geprigt. Adaquat existiert die englische Bezeich-
nung ,,major arts“ fiir Malerei, Skulptur und Architektur und ,,minor
arts” fiir kunsthandwerkliche Objekte.® Diese Unterscheidung ist aus
heutiger Sicht weder sinnvoll, noch ist es férderlich Begriffe, die im
Kontext der europdischen Kunstgeschichte gepragt wurden auf Isla-
mische Kunst zu iibertragen.’ Ein weiterer Grund fiir den Verzicht auf
diesen Begriff ist seine zunehmende Verwendung im Zusammenhang
der darstellenden Kunst.”

Ahnlich wie bei den unterschiedlichen Bezeichnungen fiir das Kunst-
gewerbe kommen die Begriffe Ethnographie, Ethnologie und Volks-
kunde alternierend als Synonym zur Anwendung. Fast jedes Museum
hat seinen Namen im Laufe der Geschichte gedndert, in der Regel wird
im Text der jeweils aktuelle Name des Hauses verwendet.

Il.2 Forschungsstand

Ausstellungs- und Sammlungsgeschichte ist ein junges Forschungs-
gebiet innerhalb der Kunstgeschichte. Wahrend die Museologie An-
sitze vertritt, die die Methodik und Didaktik der Ausstellungs- und
Museumsprésentation in den Vordergrund riickt und Theorien zur
historischen Museologie entwickelt, erhebt die Kunstgeschichte die
gezeigten Kunstobjekte sowie deren Rezeption im Museumskontext
zum Forschungsschwerpunkt.

Innerhalb der Kunstgeschichte sind in den letzten zehn Jahren in
Deutschland viele wissenschaftliche Beitrdge zu diesem Thema entstan-
den. Allein die zahlreichen Publikationen, die seit dem Entstehungs-
beginn dieser Arbeit erschienen sind, belegen ein reges Forschungs-
interesse. Gleichzeitig mit der universitiaren Forschung beschiftigen
sich auch die Museumswissenschaftler selbst mit der Geschichte ihrer
Héuser und ihrer Sammlungen. Inzwischen wird der Wert einer histori-
schen Betrachtung der Museumsarbeit erkannt, sodass eine viel bessere

8 Vgl. Blair und Bloom 2003, S.153.

9 In der Islamischen Kunstgeschichte wird heute zudem von Objekten der ,materiellen
Kultur® gesprochen, um sich von Hierarchisierungen frei zu machen.

10 Unter dem Begriff ,Kleinkunst® versteht man in der darstellenden Kunst das Programm
auf einer kleinen Bithne, durch ein kleines Ensemble.
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Dokumentation, sowohl der Erwerbungen als auch der Ausstellungen
zu verzeichnen ist. Diese Bemithungen werden natiirlich durch den
technischen Fortschritt — etwa der Digitalkamera - erheblich unter-
stiitzt, beschleunigt und vergiinstigt."

Die Beschiftigung mit der eigenen Sammlungsgeschichte riickt
zudem in den letzten Jahrzehnten verstarkt in den Fokus im Zusammen-
hang der Frage der Raubkunst aus jiidischem Besitz in den Sammlungs-
bestdnden. Die Restitution dieser Werke ist, soweit Erben recherchiert
werden konnen, in vielen Museen angegangen worden.”

Die unbeschwerte und umfangreiche Erwerbungstitigkeit der ersten
Museumsdirektoren im ausgehenden 19. Jahrhundert ist einer Vorsicht
gewichen, die Provenienz jedes Objektes genau kennen zu miissen. Seit
1970 bestimmt ein ,,Ubereinkommen zum Verbot und zur Verhiitung
der unzulissigen Einfuhr, Ausfuhr und Ubereignung von Kulturgut,
das bei der Generalkonferenz der Organisation der Vereinten Nationen
fiir Erziehung, Wissenschaft und Kultur vom 12. Oktober bis 14. Novem-
ber 1970 in Paris ausgearbeitet und anschlieflend ratifiziert wurde den
Handel mit Kunst.”® Diese Vereinbarung verpflichtet die Museen bei
ihren Erwerbungen seit 1970 genauer hinzuschauen und sich gesicherte
Provenienzen vorlegen zu lassen. Fiir alle zuvor aufler Landes gebrachten
Kunstwerke gilt diese Regelung nicht, Riickgabeforderungen einzelner
Linder, wie z.B. der Tiirkei und Agypten, bestehen dennoch, haben
aber meist aufgrund der Verjahrung wenig Aussicht auf Erfolg. Eine
kritische Beschiftigung ist jedoch auch in solchen Fillen von den
Museumswissenschaftlern gefordert, eine Kommunikation tiber dieses
sensible Thema, auch mit den Museumsbesuchern, wire sicherlich
ein guter Ansatz. Immer mehr Museen stellen die Datenbanken ihrer
Sammlungen online zur Verfiigung. Diese Transparenz erméglicht den
Wissenschaftlern eine umfangreiche Recherchearbeit, auch ist sie in

11 Vgl etwa Ziehe (Hrsg.) 2013 und darin besonders: Grebe 2013.

12 Die Museen haben sich in diversen Arbeitskreisen und Tagungen mit der Thematik
befasst, vgl. etwa Stabler (Hrsg.) 2007, Baresel-Brand (Hrsg.) 2009 und Blitbaum u. a. (Hrsg.)
2012. Bei den untersuchten Museen hat sich vor allem das Hamburger Museum fiir Kunst und
Gewerbe mit Raubkunst in der eigenen Sammlung beschiftigt, siehe Katalog Hamburg 2014.
13 Dieamtliche deutsche Fassung ist zu finden unter: http://www.unesco.de/infothek/doku
mente/uebereinkommen/konvention-gegen-illegalen-handel-mit-kulturgut.html (01.07.16).
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Hinblick auf den Leihverkehr positiv zu bewerten. Unter den unter-
suchten Museen in Deutschland ist das Museum fiir Islamische Kunst
in Berlin ein Vorreiter (vgl. Kap. v.4.3), allerdings sind in der Berliner
Datenbank bisher keine Angaben iiber Provenienzen und Erwerbungs-
umstinde zu finden. Fiir eine umfassende Transparenz wire dies eine
wichtige Erganzung.

11.2.1 Publikationen zur Ausstellungs- und
Sammlungsgeschichte Islamischer Kunst

Sephen Vernoit verdffentlichte im Jahr 2000 den wichtigen Sammel-
band ,,Discovering Islamic Art. Scholars, Collectors and Collections®
mit zahlreichen aufschlussreichen Beitragen namhafter Wissenschaftler
der Islamischen Kunstgeschichte zur Erforschung und Sammlung Isla-
mischer Kunst."* Die Aufsitze sind wie Inseln, die einzelne Punkte auf
der Landkarte dieses Themas bedecken, jedoch keine systematische
oder flichendeckende Einordnung und Analyse leisten kénnen.

Sheila Blair und Jonathan Bloom zeigen in ihrem 2003 erschiene-
nem Aufsatz ,,The Mirage of Islamic Art: Reflections on the Study of an
Unwieldy Field“ die unterschiedlichen Herangehensweisen und Defini-
tionen Islamischer Kunst sowie die damit verbundenen Schwierigkeiten.
Gleichzeitig geben sie einen knappen Uberblick iiber die Entstehung
von Museumssammlungen und Ausstellungen zu Islamischer Kunst."

Joachim Gierlichs und Annette Hagedorn erarbeiteten 2004 ein
Handbuch zur Islamischen Kunst in Deutschland. In knapper Weise
werden Offentliche Sammlungen und Institutionen zu Islamischer
Kunst in Deutschland vorgestellt. Dieses Handbuch gibt eine erste
Orientierung, es fehlen aber genaue Informationen iiber die tatsich-
lichen Sammlungsbestiande. Fiir Islamische Keramik als Spezialgebiet
innerhalb der Islamischen Kunst stellt die vorliegende Forschungsarbeit
daher in Hinblick auf die systematische Untersuchung aller Ssmmlun-
gen und Ausstellungen in Deutschland ein Novum dar.

14 Vernoit 2000a.
15 Blair und Bloom 2003.
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Als weiterer wichtiger Beitrag zur Erforschung von musealer Samm-
lungsgeschichte in Deutschland ist der anldsslich des 100-jdhrigen
Bestehens des Museums fiir Islamische Kunst Berlin publizierte Katalog
»Islamische Kunst in Berliner Sammlungen® zu nennen (vgl. Kap. v.4.1).
Das Kuratorenteam um Jens Kroger bearbeitete neben Sammlungs-
und Ausstellungsgeschichte die von Berlin aus initiierten Ausgrabun-
gen, in der Vergangenheit durchgefiihrte Restaurierungsmafinahmen
sowie Museumspédagogik zu Islamischer Kunst in Berlin.'s

Susan Kamel gelang es, in ihrer Dissertation erstmals, Parameter fiir
museale Vermittlungsstrategien von Religionen am Beispiel des Islam
in Berliner Museen aus museologischer Sicht zu erarbeiten und zu ana-
lysieren.” Thre Forschungsschwerpunkte sind dabei die Kommunika-
tion in Museen, Religionen als kulturelle Systeme sowie die dsthetische
Prisentation des Islam. Thre Arbeit ist ein wichtiger Grundstein fiir das
Verstdndnis der Vermittlung religioser Thematiken in Museen. Bei der
vorliegenden Forschungsarbeit wird dieses Thema auch im Kontext des
Wissenschaftsdiskurses eine Rolle spielen, der hinterfragt, inwieweit
es sich bei Islamischer Kunst tatsachlich um religios motivierte Kunst-
werke handelt und wie mit dieser Fragestellung bei der Préisentation
von Islamischer Keramik umgegangen wird.

Unter der Leitung von Rémi Labrusse entstand 2007 die Ausstellung
»Purs décors? Arts de I'Islam regards du XIX. siecle®, die am Musée des
Arts Décoratifs in Paris gezeigt wurde. In beachtlicher Dichte werden
im Katalog unter dem Aspekt des Dekors die Merkmale Islamischer
Kunstobjekte, ihre Sammlungsgeschichte sowie Rezeption in Frank-

reich bzw. Paris im 19. Jahrhundert vorgefiihrt."

David Roxburgh hat sich in drei Aufsdtzen mit Ausstellungen Isla-
mischer Kunst beschiftigt.” In ,,Die Inszenierung des Orients - ein his-
torischer Uberblick vom spiten 19.Jahrhundert bis heute verweist er
auf die wichtigsten Meilensteine in der Ausstellungspraxis Islamischer
Kunst vom 19. Jahrhundert bis heute. Dabei bezieht er sich auf tempo-
rire Ausstellungen aus dem angelsdchsischen Raum. Die vorliegende

—

6 Katalog Berlin 2004.

17 Kamel 2004.

8 Katalog Paris 2007.

Roxburgh 2000, 2010a und 2010b.

e
o
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Arbeit liefert eine Ergdnzung seiner Darstellung um Ausstellungspra-
sentationen aus Deutschland. Von Roxburgh nicht untersucht wurden
die Dauerausstellungen zu Islamischer Kunst. Dazu konstatiert er:

»Eine weitere Untersuchung der Beziehungen zwischen temporiren Aus-
stellungen und Dauerausstellungen in Museen ist notig (...). Durch diese
Gegeniiberstellung, die sogar als Kollision zu betrachten wire, konnte
man zum Kern heutiger Bedenken tiber die Art und Weise, wie islami-
sche Kunst — als Objekte und als sich entwickelnder kunsthistorischer

Diskurs - der Offentlichkeit prasentiert werden soll, vordringen®

Ausstellungsgeschichte Islamischer Kunst in Deutschland ist bisher am
fundiertesten fiir die Ausstellung ,,Meisterwerke muhammedanischer
Kunst® die 1910 in Miinchen gezeigt worden war, erforscht worden.
Gleich zwei Publikationen widmen sich dieser bahnbrechenden Aus-
stellung, die als grofite Ausstellung Islamischer Kunst aller Zeiten
mit hochkaridtigen Leihgaben aus einer Vielzahl von internationalen
Museen gleichzeitig auch Maf3stabe fiir die museale Prasentation von
Werken Islamischer Kunst setzte und lange Zeit Vorbild fiir die Aus-
stellungsdidaktik blieb. Eva-Maria Troelenberg untersuchte in ihrer
Dissertation die kultur- und wissenschaftsgeschichtlichen Aspekte der
Ausstellung unter Beriicksichtigung der Umstande, die zur Entstehung
der Schau fithrten.” Im Fokus der zweiten, von Andrea Lermer und
Avinoam Shalem herausgegebenen Publikation steht die Rezeption und
(Nach-)wirkung der Ausstellung.”
Anlésslich des hundertjidhrigen Jubilaums dieser wichtigen Schau
entstand in Miinchen ein umfangreiches Programm unter dem Titel
»,Changing Views“ mit Ausstellungen, Symposien und Vortrigen
(vgl.Kap.v.1.5.5). Die Ausstellung ,,The Future of Tradition — The Tra-
dition of Future® am Haus der Kunst setzte sich dabei mit den ,,Meister-
werken muhammedanischer Kunst® in besonderer Weise auseinander:
ausgesuchte Meisterwerke der Schau von 1910 wurden in Dialog mit

20 Roxburgh 2010b, S.24.
21 Troelenberg 2011.
22 Lermer und Shalem (Hrsg.) 2010.
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zeitgenossischer ,,Islamischer Kunst gesetzt. Der gleichnamige Katalog
beinhaltet zudem aussagekriftige Aufsitze zur Ausstellungsgeschichte,
ihrer Wirkung und Rezeption in der modernen Kunst.?

Die vielschichtigste Publikation zum Thema Ausstellung und Aus-
stellungsgeschichte ist der Band ,,Islamic Art and the Museum® basie-
rend auf den Beitrdgen der Anfang 2010 in Berlin stattgefundenen
Konferenz ,Layers of Islamic Art and the museum context“* In acht-
undzwanzig Ansétzen wird eine kritische Auseinandersetzung mit
Arten der musealen Prasentation, sowie ihrer Bedeutung im Kontext
der Islamischen Kunst diskutiert.

Moya Carey veréftentlichte 2017 ihr umfassendes Werk ,,Persian Art.
Collecting the arts of Iran for the v&A“ zur Sammlungsgeschichte des
Victoria and Albert Museums in London.*

Weitere relevante Forschungsarbeiten zur Museums- und Samm-
lungsgeschichte werden in jedem der einzelnen Kapitel, die die einzel-
nen Museen behandeln, bezogen auf die jeweilige Institution, vorgestellt.

[.2.2 Forschungsgeschichte Islamische Keramik

Ein entscheidender Faktor bei der Zusammenstellung von Museums-
sammlungen Islamischer Keramiken ist die Erforschung und Publika-
tion des keramischen Materials. Durch die Veréftentlichung neuer Kera-
mikgruppen wurde der Korpus Islamischer Keramik seit der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts Zug um Zug erweitert. Wahrend die ersten
bekannten Gruppen tiber den Kunsthandel nach Europa kamen, wurde
die Palette durch Grabungsfunde stetig erweitert. Da es nur wenige
inschriftlich datierte Keramiken gibt, sind die Grabungsfunde fiir die
Entwicklung einer Historiographie besonders wichtig. Die anhand der
zusammengetragenen Informationen in zahlreichen Publikationen ent-
wickelte Geschichte Islamischer Keramik ist Grundlage und Gertist der
enzyklopéddisch angelegten Museumssammlungen und ihrer Prasenta-
tion in historisch-chronologischen Kontexten gleichermafien.

23 Katalog Miinchen 2010b.
24 Junod u.a (Hrsg.) 2012.
25 Katalog London 2017.
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Eine Diskrepanz zwischen den archédologischen Funden und den
Sammlungsobjekten bildet eine gewisse Einschrankung dieser Zusam-
menhdnge. Dies zeigt sich am Beispiel syrischer und vor allem dgyp-
tischer Keramik. Obwohl anhand der Grabungsfunde aus Fustat ein
differenziertes Bild dgyptischer Keramik erarbeitet werden konnte,
ist diese aufgrund ihres fragmentarischen Charakters nur in wenigen
Museumssammlungen vertreten (vgl. Kap. vi). Ahnlich verhilt es sich
mit syrischer Keramik, die erst in jiingerer Zeit grofSere Aufmerksam-
keit durch neue Forschungsergebnisse erzielte. Objektgruppen wie etwa
die ,,Tell Minis“ Ware aus Rakka® sind in den Museumssammlungen in
Deutschland unterreprésentiert, da in den letzten zwanzig Jahren die
Einkaufsetats stark geschrumpft, die Priese hingegen gestiegen sind.”

Die meisten Keramikgruppen werden nach ihrem (ersten) Fund-
ort benannt. Auch wenn sich herausgestellt hat, dass diese Zuschrei-
bungen schwierig sind, weil technische Entwicklungen und stilistische
Dekorationsmerkmale sich rasch verbreiteten und Keramiken der glei-
chen Gruppe oft an verschiedenen Produktionszentren nachgewiesen
werden konnen,” sind die Namensbezeichnungen aus dem Bediirf-
nis nach einer Kategorisierung weitestgehend beibehalten worden. Bis
heute bringt die Keramikforschung interessante Erkenntnisse zutage
und wirft neue Fragestellungen auf, sodass die Geschichte der Islami-
schen Keramik noch lange nicht abschliefSend behandelt oder fertig-
geschrieben ist.

Wie wir im Folgenden noch sehen werden, dauerte es bis in das
frithe 20. Jahrhundert hinein, bis die heute kanonische Bandbreite von
Keramiken der islamischen Friihzeit iiberhaupt bekannt wurde.”

Wihrend zuvor meist intakte Stiicke auf den Kunstmarkt gekommen
waren, die in die Neuzeit zu datieren sind, brachten Grabungen Boden-
funde hervor, die bis in die islamische Friihzeit zuriickreichen. For-

26 Um diese Mitte des 12. Jahrhunderts entstandene Quarzfrittekeramik, erstmals gefunden
in Tell Minis, gibt es noch immer ungeklirte Fragestellungen beztiglich ihrer Datierung
und Lokalisierung. Vgl. Watson 1999, S. 425 sowie Porter und Watson 1987.

27 Ein Grund fiir die teilweise immense Preissteigerung der letzten Jahrzehnte ist das
gestiegene Interesse an Islamischer Kunst seitens privater und 6ffentlicher Sammlungen
in den Golfstaaten.

28 Vgl. Watson 2004a, S. 35.

29 Vgl. Watson 1999, besonders S. 426f.
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schungen zu Islamischer Keramik erfahren in den 1950er und 6oer Jah-
ren einen Aufschwung; es entstehen Standardwerke wie Arthur Lanes

zwei Biande zu ,,Islamic Pottery“* sowie Ausstellungskataloge, in denen

Islamische Keramik Beriicksichtigung findet. Gleichzeitig erreichen,
wie wir sehen werden, auch die Keramikankédufe der Museen ihren

Hohepunkt. Bis heute kommen neue Erkenntnisse zu dieser Grund-
lagenforschung hinzu, die groitenteils den immer besser werdenden

technischen Analyseméglichkeiten geschuldet sind. Vor allem die Dis-
kussion um Keramikzentren, die Migration von Keramikern und die

Verbreitung von technischen Entwicklungen erhielten durch petro-
graphische Analysen des gebrannten Scherbens neue Argumente. Bei

dieser Methode werden die Texturen von Scherbenproben in Hinblick
auf ihre mineralische Zusammensetzung analysiert, um Riickschliisse

auf die geologische Herkunft des Tons schlieffen zu konnen.” Ziel

dieses Verfahrens ist eine verldsslichere Bestimmung von Keramikzen-
tren und ihren Produkten. Robert Mason, Wissenschaftler am Royal

Ontario Museum in Toronto, hat fiir den Bereich der Islamischen Kera-
mik zahlreiche Publikationen vorgelegt, die auf dieser Methode basie-
ren.*? Ebenfalls in diesem Zusammenhang zu nennen ist die Publika-
tion von Anne-Marie Keblow Bernsted, Kuratorin der David Samling
in Kopenhagen.”

Ein weiterhin viel diskutiertes Problem sind die zahlreichen Fal-
schungen Islamischer Keramik in den Museumssammlungen (vgl. auch
Kap. v1). Oliver Watson beschreibt in seinem Aufsatz ,,Fakes and for-
geries in Islamic Pottery“ am Beispiel der Sammlung des Victoria &
Albert Museums in London, dessen Kurator er zu dieser Zeit war, in
welcher Bandbreite Filschungen, Ubermalungen und Erginzungen den
Museumsbestand durchziehen.*

Um zu Ausstellungen oder Sammlungszuwéchsen meist parallel
verlaufende Forschungsentwicklungen besser einordnen zu konnen,

30 Lane 1947 und 1957a.

31 Eine genauere Beschreibung der Methode ist zu finden bei Mason und Keall 1990,
S.166f.

32 Vgl. etwa Mason und Keall 1990, Mason und Tite 1994, Mason 2004 und Mason 2013.
33 Keblow Bernsted 2003.

34 Watson 2004b.
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werden im vorliegenden Kapitel die wichtigsten Forschungsdiskussio-
nen und Publikationen zu Islamischer Keramik vorgestellt. Vor allem
in den letzten dreiflig Jahren sind eine Fiille von Forschungsarbeiten
vorgelegt worden. Um den Rahmen dieses Kapitels nicht zu sprengen,
werden hier die wichtigsten Schriften vorgestellt. Die meisten der Stan-
dardwerke zu Islamischer Keramik entstanden in Museumskontexten,
entweder als Ausstellungs- oder Sammlungskataloge oder als Schriften
von Kuratoren, die ihr Material ssmmlungsiibergreifend auswéhlten.

[1.2.2.1 Die Anfange im 19.Jahrhundert
»Bei der Herkunftsbestimmung muslimischer Kunstwerke élterer Arbeit
muss man sich noch ofter, als erwiinscht sein kann, auf zeitlich und
geographisch sehr allgemein gehaltene Bezeichnungen beschrianken.
Der Eindruck der Fremdartigkeit aller orientalischen kunstgewerblichen
Arbeiten gegeniiber den abendlandischen und der Gleichartigkeit ihrer
Ornamente untereinander ist ein so auffallender, dass das an europdischen
Formen geschulte Auge dartiber leicht die stilistischen Unterschiede
iibersieht, die zwischen den Erzeugnissen der einzelnen Kunstvolker

des Islam, der Araber, Perser, Inder und Osmanen vorhanden sind.“*

Diese Erkenntnis Otto von Falkes im Jahr 1894 verdeutlicht anschaulich,
dass die Erforschung Islamischer Kunst am Ende des 19. Jahrhunderts
noch in den Kinderschuhen steckte. Zu dieser Zeit war weder eine Sys-
tematik in der Entwicklungsgeschichte Islamischer Keramik erarbeitet,
auch das ,,Auge“ der in européischer Kunstgeschichte geschulten Wis-
senschaftler musste erst fiir die Kunst der Islamischen Welt trainiert
werden. Bis in die Mitte der 1860er war die Materie so unbekannt, dass
alle Islamischen Keramiken als ,persisch’ kategorisiert wurden, da man
hier den Ursprung aller Islamischen Kiinste mutmaf3te.*

Die Sammlungen und folglich auch der Kunstmarkt in der zweiten
Hilfte des 19.Jahrhunderts waren dominiert durch persische Liister-
keramik, osmanische Keramik aus Iznik sowie safawidische Blauweif3-
keramik. Dieser Umstand ldsst sich aus dem kulturiibergreifenden

35 Falke 1894, S.169.
36 Vgl. Raby 1989, S.71.
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Ansatz der Kunstgewerbemuseen erkldren, bei dem in erster Linie
kiinstlerisch hochwertige Objekte gesammelt wurden, die man als
geeignetes Vorbild fiir das Kunstgewerbe ansah. Wie wir noch sehen
werden, zogen die Kuratoren auflereuropiische Keramiken aus China
und der Islamischen Welt als Vergleichsobjekte heran, um Wechsel-
beziehungen, technische Abhéngigkeiten und ihre Vorbildfunktion im
Verhiltnis zu europiischer Keramik aufzeigen zu konnen. Entsprechend
erschienen die ersten Abhandlungen zu Islamischer Keramik im Kon-
text tibergeordneter Schriften, die in ihrem Kern européische Keramik
thematisierten. Sammlungskataloge oder Museumsfiihrer der ersten
Entstehungsjahre der Kunstgewerbemuseen geben hiervon Zeugnis.”
Im deutschsprachigen Raum verfasste der Orientalist Joseph Kara-
bacek 1884 in der vom Orientalischen Museum in Wien herausgege-
benen ,Osterreichischen Monatsschrift fiir den Orient” einen Aufsatz
zur ,Muslimischen Keramik®“?* Unter Berticksichtigung arabischer
Quellen kommt Karabacek zu der wichtigen Schlussfolgerung, dass
»durch die kanonische Sanction von allem Anbeginn die Vorbedingung
fur die Bliithe der muslimischen Keramik gegeben war®¥
Karabaceks Aufsatz schopft aus einer guten Kenntnis der geogra-
phischen Regionen sowie schriftlicher Quellen. Nicht mit Termino-
logien der europdischen Kunstgeschichte sondern mit Bezeichnungen
der Materialien und Techniken auf Persisch, Arabisch und Tiirkisch ist
Karabacek einer der ersten Orientalisten, die sich der Islamischen Kera-
mik intensiv widmen. Fiir die persische Liisterkeramik stellt er einen
dunkleren, rétlicheren Goldton fest als in den tibrigen Landern. Diese
benennt er mit der arabischen Bezeichnung ,el-fachchér el-mudsahhab,
,das vergoldete Thongeschirr‘“ und zitiert den persischen Reisenden
Nasiri Chosrau, der 1048 von feinen, transparenten Schalen berichtet,
die er in Kairo gesehen hat.*® Weiterhin geht Karabacek auf Grabungen
in Kairo ein, bei denen Liisterkeramiken zutage kamen.*

37 Vgl. etwa Brinckmann 1894 und Katalog Frankfurt 1908.

38 Karabacek 1884.

39 Mit, kanonische Sanction® spielt Karabacek auf die durch die Hadithe tiberlieferte ableh-
nende Haltung gegeniiber der Verwendung von Schmuck und Gefiflen aus Edelmetallen
(vor allem Gold) an, Ebenda, S.282.

40 Karabacek 1884, S.290.

41 Ebenda.
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Als letztes Thema widmet sich der Orientalist der Frage der ,,sogenann-
ten Rhodus-Fajencen® In einem gekonnten Sprachwitz konterkariert
Karabacek die vom Pariser Musée du Cluny aufgestellte These, bei
den heute als Iznik-Keramiken bekannten Gefiflen handele es sich
um Waren, die von im 14. Jahrhundert durch franzosische Ritter des
Johanniterordens gefangen genommene persische Keramiker in der
Stadt Lindos auf Rhodos gefertigt worden seien.*? Hintergrund fiir die
Annahme einer Lokalisierung der Keramikproduktion nach Rhodos
war die vom franzdsischen Konsul Auguste Salzmann zwischen 1865
und 1878 auf der Insel zusammengetragene Sammlung mit einer
unglaublichen Zahl von 532 Keramiken fiir das Pariser Musée du
Cluny, darunter zahlreiche hochwertige Teller aus der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts.® Besondere Aufmerksamkeit erfuhr ein Teller mit
dem Bildnis eines Jiinglings, versehen mit einer Inschrift, die von der
Sehnsucht nach Freiheit des Gefangenen Ibrahim berichtet.** Die Pro-
duktion in einer persisch-rhodischen Werkstatt, bei der iiber Genera-
tionen hinweg Iraner gefangen gehalten worden sein sollen, halt Kara-
bacek fiir wenig glaubwiirdig und kommentiert: ,,dass mit ihnen ein
kunstgeschichtlicher Humbug in Scene gesetzt worden sei, der seines
Gleichen suche.“” Er legt dar, dass es sich bei Ibrahim um den Erzvalter
Abraham handle, der in einer mystisch geprigten Darstellung die Ver-
einigung mit Gott und die Erlésung aus der irdischen Gefangenschaft
anstrebe.*® Gleichzeitig bemerkt Karabacek, dass sich dieses gingige
Thema einem aufmerksamen Sachkenner, der zugleich Orientalist sein
miisse, sogleich erschlieflen wiirde.”” Er selbst habe in all seinen Quel-
len keinerlei Hinweise auf eine Keramikproduktion auf Rhodos gefun-
den. Anhand der Signaturen besagter Keramiken hitten sie sich ihm als

42 Vgl. Katalog Paris 1883, S.178ff und Falke 1894, S. 43.

43 Vgl. Katalog Ecouen 2005, S.14.

44 Katalog Paris 1883, S.180, Kat.Nr. 2143. Der Teller befindet sich heute in der Sammlung
des Musée de La Renaissance in Ecouen, Inv.Nr. CL 8374, vgl. auch Katalog Frankfurt 198sa,
S.162.

45 Karabacek 1884, S.290.

46 Ebenda, S.291.

47 Ebenda.
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echt persisches und tiirkisches Fabrikat erwiesen, darunter Teller aus
Iznik, Kiitahya und Canakkale.**

Die Geschichte der persischen Gefangenen auf Rhodos wird uns in
etwas anderer Version im Kapitel v.3.5.1 in einem Frankfurter Katalog-
text erneut begegnen. Die 1875 von der Polytechnischen Gesellschaft
in Frankfurt veranstaltete ,,Historische Ausstellung Kunstgewerblicher
Erzeugnisse, deren Katalog 1877 herausgebracht wurde,* erschien
noch vor dem Pariser Katalog von 1883 und zeigt, dass sich die These
der Rhodos-Zuschreibung bereits in den 1870er Jahren in Europa etab-
liert hatte. Dennoch sahen einige Kunsthistoriker diese These nicht als
glaubwiirdig an, darunter Justus Brinckmann, Direktor des Hamburger
Museums fiir Kunst und Gewerbe, der sich 1884 kritisch dazu auflerte
(vgl. Kap. v.2.4.1), Julius Lessing in seinem Katalog von 1890 zu ,,Per-
sisch-Tuerkischen Fayencen™’ und der bereits zitierte Otto von Falke.
Falke bezieht sich explizit auf die Richtigstellung Karabaceks und fiigt
eine Datierung der Pariser Keramik auf das 17. Jahrhundert hinzu. Er
argumentiert, dass der Teller keineswegs in der Zeit vor der Eroberung
der Insel durch die Osmanen von 1522 entstanden sein konne, da er eine
deutlich schlechtere Qualitat aufweise und deshalb deutlich spater zu
datieren sei.” Als weiteres Argument fiir die Unhaltbarkeit der Rhodos-
These fiigt er an, dass bei dieser die grofie Anzahl von Fliesen, die den
Gefiflkeramiken technisch und stilistisch sehr nahe stehen, nicht
beriicksichtigt worden seien. Diese Fliesen finden sich nicht auf Rho-
dos, ,sondern iiberall auf dem Boden des tiirkischen Reiches, wo die
Bauthétigkeit der Osmanen Denkmaler hinterlassen hat.“*?

Ahnliches lasst sich auch fiir die sogenannte Damaskus-Gruppe
der zwischen 1530 und 1560 hergestellten Iznik-Keramiken mit einer
Farbpalette von Tiirkis, Kobaltblau, Griin und Lila feststellen.”® Von
dieser Gruppe sind zwar GefafSkeramiken in gréflerer Zahl in vielen
Sammlungen zu finden, Fliesen, die fiir eine verldssliche Datierung so

48 Ebenda, S.292.

49 Vgl. Katalog Frankfurt 1877.

50 Katalog Berlin 1890, 0.P. [S. 1und 2].

51 Falke 1894, S. 43.

52 Ebenda, S.44.

53 Vgl. etwa Atasoy und Raby 1989, S.129ff.
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wichtig sind aber nur vereinzelt erhalten. Ahnlich wie die sogenannte
Rohodos-Ware wurde auch diese Keramikgruppe urspriinglich als per-
sisch deklariert. Spater schlagt Drury Fortnum in seinem Aufsatz ,,On a
Lamp of ,Persian Ware® made for the Mosque of Omar at Jerusalem in
1549 von 1869 vor, sie nach Damaskus zu lokalisieren.”* Als Argument
fiir seine These nennt er die zahlreichen Scherbenfunde dieser Gruppe
in und um Damaskus. Die grofle Entfernung der Werkstitten der soge-
nannten Rhodos- und Damaskus-Waren von der Hauptstadt Istanbul,
wo die meisten Fliesen verbaut wurden erklart Fortnum kurzerhand
mit der Mobilitdt der Keramiker. Er konstatiert, dass die Keramiker an
die Baustellen reisten, um vor Ort die Fliesen herzustellen, damit diese
nicht tiber so weite Strecken transportieren werden mussten: ,Where
a large work of decoration took place they established their kiln, and
worked under the direction of the architect and decorator.“*® Dabei
beriicksichtigt Fortnum nicht die technische und kiinstlerische Kom-
plexitdt der Iznik-Fliesen, die wohl schwerlich in einem kurzerhand
errichteten Brennofen zu solchen Ergebnissen gelangt wéren. Deren
hohe Qualitdt war nur durch jahrelange Erfahrung zu erreichen. Gerade
der Brennvorgang stellt die grof3te Unsicherheit im Herstellungsprozess
dar, da die Farbpigmente duflerst empfindlich auf Temperaturschwan-
kungen und -abweichungen reagieren. Obwohl Fortnum die klare
Zuschreibung dieser Keramiken nach Iznik direkt vor seinem Auge auf
der von ihm beschriebenen Moscheeampel hatte, entging sie ihm, da
die Inschriften am Fuf3 der Lampe nicht richtig gelesen worden waren.>

Der Architekt und Bauforscher Richard Borrmann geht in seinem
Standardwerk zur Geschichte der Keramik in der Baukunst von 1897
ebenfalls auf die Diskussion um die Lokalisierung der Iznik-Kerami-
ken ein.”” Fiir die Gruppe der sogenannten Rhodos-Ware folgt Borr-
mann der Argumentation von Karabacek und Falke, indem er sie als

54 Fortnum 1869, S.391ff.

55 Ebenda, S.392.

56 Es handelt sich um die heute im British Museum London verwahrte Moscheeampel,
datiert auf 1549 und signiert von dem Kiinstler Musli (Inv.Nr. 87.5-16.1). Damit ist sie ein
zentrales Werk fiir die Datierung dieser Gruppe. Erst 1957 veroftentlichte Arthur Lane die
korrekte Lesung. Siehe Lane 1957a, S. 54, vgl. auch Raby 1989, S.72.

57 Borrmann 1897, S. 89ff. Zur Bedeutung Borrmanns als Pionier der Islamischen Kunst-
geschichte, siche Hagedorn 2004d.
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»in engerem Sinne tiirkische Gruppe“ ansieht.”® Er attestiert der osma-
nischen Kunst einen eigenstandigen Stil, der aufgrund seiner Technik
und Dekoration von den ,,gleichzeitigen persischen Arbeiten streng zu
unterscheiden® sei.”

Fiir die Gruppe der sogenannten Damaskus-Ware stimmt der Bau-
forscher mit den Beobachtungen Fortnums iiberein und lokalisiert sie
nach Damaskus. Fiir ihn gehort diese Gruppe ohne das Bolusrot mit
seiner ,ruhigeren, harmonischeren Farbenstimmung® zu ,,den schons-
ten keramischen Erzeugnissen der spéteren orientalischen Kunst®
Das Kapitel tiber die tiirkische Baukeramik schlief3t Borrmann mit der
in dieser Zeit allgemein akzeptierten Meinung:

»Mit dem xv111. Jahrhundert erstarb die nationale Kunst der Turken, so
wie die kiinstlerische Production des Islam tiberhaupt (...); bald wird
die einst so herrliche Kunst des Islam nur eine Kunst der Museen und

Sammlungen sein.“*!

Der allgemeine Konsens der Wissenschaftler des 19. Jahrhunderts war,
dass die zeitgendssische Islamische Kunst ihre Eigenstandigkeit durch
die Industrialisierung und den Einfluss Europas vollig verloren hitte,
sodass die Entwicklung der Islamischen Kunst mit dem Ende des
18. Jahrhunderts als abgeschlossen angesehen wurde.®> Wie sehr sich
diese Haltung auf die Sammlungen Islamischer Kunst in den Museen
auswirkte, wird im Folgenden wiederholt zu sehen sein.

11.2.2.2 Das frihe 20.Jahrhundert

Erst vierzig Jahre nach Fortnums Lokalisierungsversuch war es Fredrik
Robert Martin in seinem Aufsatz ,,The true Origin of so-called Damascus
Ware®, der den Produktionsort auch dieser Gruppe in Iznik sah.® Mar-

58 Borrmann 1897, S.92.

59 Ebenda, S.91. Diese Haltung gegeniiber osmanischer Kunst war in der Forschung
des 19. Jahrhunderts weit verbreitet und wird uns in der vorliegenden Arbeit noch ofter
begegnen. Vgl. dazu etwa Necipoglu 2012, S. 60.

60 Borrmann 1897, S.92.

61 Ebenda. S.9s.

62 Vgl. etwa Shalem 20113, S. 252fF.

63 Vgl. Martin 1909.
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tin war im Vorfeld zunachst nach Kiitahya gereist, um sich die zeit-
genossische Keramikproduktion anzuschauen. Die Keramiker berich-
teten ihm, dass in Kiithaya nie Fliesen hergestellt worden seien und
dass diese ausschliefSlich aus Iznik stammten. AnschliefSend besuchte
Martin die Esref Rumi Zade Moschee in Iznik und fand Fliesen unter-
schiedlichster Stilphasen, darunter einige Fehlbrinde und einige
datierte Exemplare in dem Gebéude verbaut. Diese Feststellung tiber-
zeugte ihn nun endgiiltig von der Herstellung all dieser Keramiken
an ein und demselben Ort.** Eine letzte Beweiskraft fiir die Lokalisie-
rung der Damaskus-Gruppe nach Iznik lieferte ihm die Entdeckung
von Fliesen diesen Stils in den von Riistem Pasa 1555 errichteten Yeni
Kaplica Badern in Bursa.®® Dass Martin in seiner Argumentationskette
ebenfalls nicht véllig frei von Vorurteilen war, stellt Julian Raby fest:

»ER. Martin’s argument is a splendid instance of how the ,scholarship® of
the period was an amalgam of categorical prejudice and sober investiga-
tion. He baldly dismissed Damascus as a manufacturing centre because
in Syria and Egypt (...) not a single fine thing was made after the Turkish

Conquest’I“¢¢

Es ist erstaunlich, dass anscheinend erst Anfang des 20. Jahrhunderts
die Idee autkam, die mutmafllichen Produktionsstétten Iznik und
Kiitahya genauer zu untersuchen. Ebenso scheinen die europiischen
Wissenschaftler weder osmanische Quellen hinreichend berticksich-
tigt noch ihre tirkischen Kollegen in die Diskussion einbezogen zu
haben. Es wire interessant herauszufinden, wie etwa das grofSherrliche
Miize-i Hiimayun in Istanbul (gegriindet 1869) seine Iznik-Keramiken
beschilderte. Auf zwei Fotographien aus der Zeit zwischen 1889-1909
ist nicht zu erkennen, ob es eine Objektbeschriftung gab.®® Es ist jeden-
falls nicht davon auszugehen, dass diese Keramiken als persisch, damas-
zenisch oder rhodisch deklariert worden sind.

64 Ebenda, S.269.

65 Ebenda, S.270.

66 Raby und Atasoy 1989, S.72.

67 Vgl. Shaw 2000 und Shaw 2003, S.172ff.

68 Zwei Raumaufnahmen des Museums sind abgebildet bei Shaw 2000, S. 56.
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Karabaceks Aufsatz von 1884 und Falkes zusitzliche Argumentation
von 1894 wiederlegen die Rhodos-These glaubhaft, auch die Argu-
mente Fortnums fiir eine Zuschreibung nach Damaskus halten einer
wissenschaftlichen Uberpriifung nicht stand. Dennoch wurden diese
Zuschreibungen bis in das frithe 20. Jahrhundert weiter rezipiert. Mar-
tin arbeitete zeitgleich mit seinem Aufsatz an den Vorbereitungen der
Miinchener Ausstellung ,,Meisterwerke muhammedanischer Kunst“
von 1910.% So ist der 1912 herausgegebene Ausstellungskatalog auch
der erste, der konsequent eine Zuordnung der osmanischen Keramiken
in die Tiirkei einfiihrt und die Bezeichnungen ,,Rhodos“ und ,,Damas-
kus® als ,,sogenannte® Gruppennamen beibehilt.”” Der Grund fiir die
so viele Jahrzehnte durchgehaltene Ausblendung aller zugrundeliegen-
den Fakten und logischen Schlussfolgerungen sind verschiedentlich den
im ausgehenden 19.Jahrhundert gingigen Vorurteilen gegeniiber der
osmanischen Kunst zugeschrieben worden.” Wie wenig Verstindnis fiir
Kunst den Osmanen in dieser Zeit attestiert wurde, verdeutlicht Jacob
von Falkes Kommentar anlésslich der Wiener Weltausstellung von 1873:

»Eine eigentlich tiirkische Stilart gibt es wohl nicht in der orientalischen
Kunst, wie eine persische oder chinesische, der Tiirke selbst ist nicht fiir
die Kunst von Natur angelegt, und es sind wohl vorzugsweise Perser,

Syrer, Armenier und Griechen, die ihm das Kunsthandwerk abnehmen.“”

Sein Sohn Otto von Falke, ebenfalls Kunsthistoriker und ab 1908 Direk-
tor des Berliner Kunstgewerbemuseums, nahm in dieser Frage — wie
wir gesehen haben - eine objektivere Haltung ein. Wie lang sich solche
Urteile halten kénnen belegen Zeitungsrezensionen der Frankfurter
Osmanen Ausstellung von 1985 (Vgl. Kap. v.3.5.3).

Die neue Generation von Kunsthistorikern in Deutschland wie
Otto von Falke, Friedrich Sarre, Ernst Herzfeld und kurz darauf Ernst
Kithnel treiben das Fach voran und legen durch ihre Publikationen die
Grundlagen fiir eine Historiographie Islamischer Keramik. Ein wesent-

69 Vgl. Troelenberg 2011, S. 35ff.

70 Vgl. Katalog Miinchen 1912, Kat.Nr. 1446-1553. Vgl. auch Raby 1989, S.72.
71 Vgl. etwa Raby 1989, S.72 und Vernoit 2000b, S.19.

72 Falke 1873, S.174f.
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licher Faktor sind neben den Forschungsreisen vor allem die Ausgra-
bungen, die neues Material hervorbringen. Die Grabungen Herzfelds
und Sarres in Samarra” sind hier an erster Stelle zu nennen, da sie
das bis dahin wenig erforschte Gebiet der Frithislamischen Keramik
beleuchten halfen (vgl. Kap. 4.3). Auch wenn in dieser Zeit noch grofie
Ubersichtswerke zur Islamischen Keramik fehlen, erarbeiten sich die
Wissenschaftler anhand einzelner Aufsitze Mosaiksteine, aus denen
sich nach und nach ein Gesamtbild formt. Zu nennen sind hier in ers-
ter Linie Sarres Aufsitze zu den Neuerwerbungen Islamischer Keramik
am Museum fiir Islamische Kunst, die er in den Schriften der Berliner
Museen verdffentlichte (vgl. Kap. v.4.3.3). Sie verdeutlichen gleichzeitig
den hohen Stellenwert der Keramik in der Berliner Museumssamm-
lung. Die von Sarre bearbeiteten Teilgebiete umfassen seldschukische
und syrische Keramik, Kaschan im 13. bis 14.Jahrhundert, persische
Lusterfliesen, Keramik von Paterna, Frithislamische Keramik in Scraf-
fito-Technik, Keramik aus Milet und natiirlich die Keramik von Samar-
ra.”* Auch Sarres Nachfolger im Amt Kithnel und Erdmann setzten
diese Tradition fort und veréftentlichten zu den keramischen Ankéufen
des Museums (vgl. Kap. v.4.3.3).

Die erste bedeutende Ausstellung zu Islamischer Kunst war die
1903 im Pavillon de Marsan der Union Centrale des Arts Décoratifs in
Paris veranstaltete Schau ,,Exposition des Arts Musulmans“” Kuratiert
wurde die Ausstellung von Gaston Migeon, Konservator am Pariser
Louvre, und dem Sammler Raymond Koechlin. Die Objekte der Schau
kamen tiberwiegend von Privatsammlern, darunter Octave Homberg,
Simon Goldschmidt, Baron Edmond de Rothschild und Friedrich Sarre
sowie von den Kunsthindlern Kalebdjian und Kelekian.”

Die mit iiber 3.600 Exponaten aus internationalen Sammlungen
grofite je da gewesene Ausstellung zu Islamischer Kunst ,, Meisterwerke
muhammedanischer Kunst“ von 1910 in Miinchen zeigte Keramik in
ihrer gesamten zur Verfiigung stehenden Bandbreite, darunter Kera-

73 Zu den Grabungen in Samarra, siehe: Gonnella (Hrsg.) 2014.

74 Vgl. Literaturliste Sarre 1909a bis 1935b.

75 Vgl. Katalog Paris 1903. Eine Darstellung der zuvor veranstalteten Ausstellungen zu
Islamischer Kunst gibt Vernoit 2000b, S.18ff.

76 Migeon 1903, S.355ft. Siehe auch Labrusse 2007, S. 69f.
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miken aus Rakka, Ray, Kaschan und Iznik, Liister- und Minai-Kerami-
ken in grofier Zahl, Beispiele der Sultanabad-Ware bis hin zu spanisch-
maurischer Keramik.”” Der tiberwiegende Teil dieser Exponate waren
Gefiflkeramiken, an Baukeramik waren hauptsichlich Liisterfliesen
ausgestellt.”
Die 1931 im Burlington House London veranstaltete Ausstellung
»Exhibition of Persian Art“ war nach der Miinchener Ausstellung
»Meisterwerke muhammedanischer Kunst® die zweite grofie Schau zu
Islamischer Kunst mit der immer noch immensen Zahl von iiber tau-
send Exponaten.” Kurator der Ausstellung war der Amerikaner Arthur
Upham Pope. Bei der Auswertung des begleitenden Katalogs fallt auf,
dass der Schwerpunkt der Schau auf Textilien und Teppiche gelegt
wurde.®* Keramiken bilden nur einen kleineren Teil des chronologisch
konzipierten Katalogs, der bereits in der vorislamischen Zeit ansetzt.
Wie Barbara Wood darlegt, war die Prasentation der Objekte in der
Schau vornehmlich nach dsthetischen Gesichtspunkten inszeniert,
um die dekorative Wirkung der Kunstwerke voll zur Geltung zu brin-
gen.” Dieser assoziativen Konzeption ist sicherlich der grof3e Erfolg
der Schau geschuldet, die von 259.000 Besuchern gesehen und von der
Presse gefeiert wurde.® Popes sechsbiandiges Werk ,,Survey of Persian
Art%, das urspriinglich zur Ausstellung erscheinen sollte, ist durch die
Fiille des bearbeiteten Materials zu einem Grundlagenwerk der Islami-
schen Kunstgeschichte geworden.®
Als weiteres sichtbares Zeichen des zunehmenden Interesses an
Islamischer Kunst in den Vereinigten Staaten von Amerika sind die
Grabungen des Museums of Fine Arts Boston 1934-36 in Ray sowie die
1935 beginnenden Kampagnen des Metropolitan Museums of Art New
York in Nischapur anzusehen.** Die Grabungserlaubnis sah eine Fund-

77 Die Auswertung erfolgte anhand des von Sarre nachtriglich herausgegebenen Bandes.
Vgl. Katalog Miinchen 1912, Band 2. Siehe auch Troelenberg 2011 und Vernoit 2000b, S. 20.
78 Zur Prasentation von Keramik in der Ausstellung siehe auch: Troelenberg 2011, S.103f.
79 Wood 2000, S.119.

80 Vgl. Katalog London 1931.

81 Wood 2000, S.117.

82 Vgl. Wood 2000, S.115.

83 Pope und Ackermann (Hrsg.) 1938-39.

84 Zur Ausstellung der Funde aus Nishapur, siehe Sardar 2015.
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teilung zu 50% mit dem Iranischen Nationalmuseum in Teheran vor
und bescherte dem Metropolitan Museum eine grof3e Zahl an kerami-
schem Material. Die bis 1947 andauernden Grabungen fanden unter der
Leitung von Joseph Upton, Walter Hauser und Charles Wilkinson statt.
Insgesamt wurden drei Keramikwerkstétten mit Brennéfen erschlossen.
Die Ergebnisse der Kampagnen bilden einen bedeutenden Beitrag zur
Erforschung Frithislamischer Keramik. Charles Wilkinson publizierte
die wichtigsten Erkenntnisse zur Keramik aus Nischapur 1974.%

Erwédhnenswert ist eine Gruppe von Keramiken, die erstmals bei
diesen Grabungen zutage kam und aufgrund ihrer Farbigkeit als ,,Buft-
Ware® bezeichnet wurde.® Die Gefifikeramiken verfiigen grofitenteils
iber stark stilisierte Tierdarstellungen in den dominanten Farbtonen
Gelb und Griin. Diese Gruppe mit ihrer ,,naiven“ Malerei und ihrem
kraftigen allseitigen Farbauftrag steht in starkem Kontrast zu den gleich-
zeitig am gleichen Ort entstandenen weifigrundigen Schalen mit redu-
ziertem Kalligraphiedekor. Wahrend die zweite Gruppe in den Museen
eine hohe dsthetische Wertschitzung erfuhr und bis heute ihren festen
Platz in den Ausstellungen erhalt, wird die erste aufgrund ihrer Deko-
ration als ,,dorflich beschrieben und ist in den Museumssammlungen
vergleichsweise unterreprésentiert.”” Diese Gruppe scheint nicht dem
Bild zu entsprechen, das Wissenschaftlern und Kuratoren von Islami-
scher Keramik vorschwebt.

[1.2.2.3 Die Zeit nach 1940

Die Kunsthistorikerin Katharina Otto-Dorn publizierte 1941 im Rah-
men ihrer Arbeit am Deutschen Archéologischen Institut in Istanbul®®
einen wichtigen Beitrag zu der Lokalisierungsdiskussion der Iznik-
Keramik.* Gleichzeitig schlagt Otto-Dorn eine Chronologie der Iznik-
Stilphasen vor. Im Anschluss an ihre Diskussion ist erstmals Archiv-

85 Wilkinson 1974.

86 Vgl. Hauser, Upton und Wilkinson 1938, S.14ff sowie Hauser und Wilkinson 1942, 112ff.
87 Bereits Arthur Lane beschreibt 1947 diese Gruppe als ,,peasant pottery” (Lane 1947,
S.18f.). Vgl. zu dieser Diskussion auch Watson 2004a, S.247.

88 Vgl Gierlichs 2002, S.5.

89 Otto-Dorn 1941. Nach dem Krieg veroffentlichte sie eine weitere Monographie tiber
osmanische Keramik, sieche Otto-Dorn 1957.
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material des 16. Jahrhunderts aus dem Topkap: Palast Istanbul verof-
fentlicht, aus dem Bestelllisten von Iznik-Fliesen fiir Bauprojekte der
Hauptstadt hervorgehen.”® Damit war eine Lokalisierung der Fliesen
nach Iznik anhand von Archivquellen bewiesen.”

Die Erforschung der Islamischen Keramik in den Nachkriegsjahren
ist gepragt durch die Arbeiten von Arthur Lane. Lane war seit 1934
am Victoria and Albert Museum in London in der Keramik Abteilung
beschiftigt, zundchst als ,,assistant keeper“” und von 1950 bis 1963 als
Kurator.” 1937 beteiligte er sich an Grabungen in Al Mina, Syrien,*
1939 kuratierte er seine erste Ausstellung zur Fliesensammlung des
Museums unter Beriicksichtigung Islamischer Beispiele.” Somit war
sein Interesse an Islamische Keramik nachhaltig geweckt. Seine beiden
Ubersichtsarbeiten zu diesem Gebiet, das 1947 erschienene ,,Early Isla-
mic Pottery“ und das zehn Jahre spiter 1957 folgende ,Later Islamic
Pottery“ wurden zu Standardwerken der Islamischen Keramik.”® Auch
wenn einige von Lanes Zuschreibungen und Datierungen von der heu-
tigen Forschung widerlegt sind, ist vor allem sein Werk ,,Early Islamic
Pottery® bis heute die erste Anlaufstelle fiir Fragen der Systematik in der
Islamischen Keramik.”” Richard Ettinghausen wiirdigt die beiden Uber-
sichtswerke sogar als ,,Bibeln“ des Faches.”® Raby lobt Lanes wissen-
schaftliche Begabung: ,,he was gifted with an uncanny eye which ena-
bled him to pin-point stylistic links and sequences®*

Wie prigend Lanes ,,Bibeln® waren, verdeutlicht die Tatsache, dass die
von ihm aufgezeigten Keramikgruppen geradezu kanonisch wurden."*

90 Die Ubersetzung der Quellen stammt von Robert Anhegger unter Verwendung der
Transkription und Ubersetzung der Urkunden von Tahsin Oz, vgl. Anhegger 1941, S.165.

91 Vgl. auch Raby 1989, S.73f.

92 Vgl. Katalog London 1939, S.1II.

93 Vgl. Dictionary of Art Historians, abzurufen unter: https://dictionaryofarthistorians.
org/lanea.htm (22.02.2017).

94 Vgl. ebenda.

95 Katalog London 1939.

96 Lane 1947 und 1957a.

97 Den groflen Erfolg der beide Bande verdeutlicht die Tatsache, dass beide in mehreren
Auflagen verlegt worden sind, vom zweiten Band erschien 1971 eine von Ralph Pinder
Wilson iiberarbeitete und erweiterte Version, vgl. Ettinghausen 1973, S.165.

98 Ettinghausen 1973, S.165.

99 Raby 1989, S.74.

100 Vgl. Watson 2004a, S.12.
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Die von Lane unter dem Titel ,Islamische Keramik“ subsummierten
GefiafSkeramiken bestimmter Dekore, Techniken, Herkunft und Datie-
rung bilden bis heute — wie wir im Folgenden immer wieder sehen
werden - die Grundlage fiir die Keramiksammlungen vieler Kunst-
museen, vor allem was die Ankédufe und Erweiterungen der Bestdande
in der Nachkriegszeit betriftt. Geradezu bildlich kann man sich vor-
stellen, wie die Kuratoren und Museumsdirektoren in den 1950er und
60er Jahren auf Grundlage der Bande ihre Sammlungen zu ergdnzen
und zu vervollstandigen suchten. Oliver Watson bezeichnet die von
Lane definierten Gruppen als ,Classic sequence®. ' Diese fasst Watson
wie folgt zusammen:

Keramiken vor dem 9. Jahrhundert gelten fiir Lane als wenig anspre-
chend, erst ab dem 9.Jahrhundert mit den Keramiken von Samarra
beginnt fiir ihn das eigentlich interessante Sammelgebiet unter Bertick-
sichtigung von Liisterkeramiken, opak-weifs glasierten Gefifien sowie
solchen mit deckend polychromer Glasur. Weiterhin attraktiv seien die
ostiranischen Keramiken des 9. und 10. Jahrhunderts, sowie die fatimi-
dischen Liisterkeramiken des 10. bis 12.Jahrhunderts. Weiter geht der
Korpus iiber provinzielle Keramik mit geschnittenem Dekor hin zu den
Hohepunkten Islamischer Keramik mit ihren technischen Innovatio-
nen unter den Seldschuken und Ilkhaniden, darunter Liister-, Minai-
und Ladjwardina-Keramiken sowie die Keramik des 12. bis 14. Jahr-
hunderts aus Rakka.'?

Der zweite Band von Lane setzt im 14.Jahrhundert ein mit dem

»Mongol style“ der Sultanabad-Ware und Blauwei8keramiken des 15. Jahr-
hunderts, gefolgt von tiirkischer Keramik unter den Rumseldschuken
und Osmanen, darunter Keramiken aus Iznik, Syrien, Kiitahya und
Canakkale. Den Abschluss bilden safawidische Keramiken aus Kirman,
Mesched und Yazd, unter besonderer Beriicksichtigung von Liister-
beispielen sowie der Blauweilkeramik nach chinesischem Vorbild.'”®

101 Watson 2004a, S. 12f.

102 Ebenda.

103 Diese Keramiken sind im Victoria and Albert Museum in London besonders zahlreich
vertreten, dhnlich wie in den meisten der untersuchten Museen in Deutschland, da eine
kulturtibergreifende Prasentation chinesischen Blauweifporzellans und seines Einflusses
auf Islamische und Europiische Keramik in Hinblick auf Abhéngigkeiten und technische
Entwicklungen intendiert war.
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Im Anhang verdffentlicht Lane einige Marken von Keramiken aus
Agypten, der Tiirkei und dem Iran.* Auch wenn Islamische Kera-
mik selten Signaturen oder Marken aufweist und es sich bei einigen
um Pseudomarken nach chinesischen Vorbildern handelt, ist es Lane
wichtig, diese aufzuzeigen und in den wissenschaftlichen Kontext der
Forschung europiischer und ostasiatischer Keramik zu setzen. Bereits
seit dem Ende des 19. Jahrhunderts gibt es fiir Keramik Marken Nach-
schlagewerke mit lexikalischen Ubersichten.'® Lane beabsichtigt, die
Islamische Keramik in dieser Systematik zu verorten.

Mit dem Ende der Safawiden 1722 endet auch - laut Lane - die erfor-
schenswerte Islamische Keramik. Fir das 19. Jahrhundert verzeichnet
Lane den negativen Einfluss europaischer Massenproduktion auf die
lokale Keramikproduktion.'”® Die Qualitdt der Islamischen Keramik
dieser Zeit ist fiir ihn ,,deplorable” und ,,poor“!”” Damit gab Lane den
Todesstof? fiir das Sammeln und Ausstellen von Islamischer Keramik
des 19. und 20. Jahrhunderts. Die in den Griindungsjahren der Museen
in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts gesammelte zeitgendssische
Keramik wurde in die Depots verbannt, sie erscheint nur noch in Uber-
sichtswerken, die auf Vollstindigkeit abzielen, wie etwa dem Ausstel-
lungskatalog vom Hetjens-Museum aus dem Jahr 1973." Diese undif-
ferenziert vertretene Haltung sollte in der Forschung und auch in den
Museen starker reflektiert werden. Auch die ,spatzeitliche® Keramik
verdient eine solide Erforschung und eine Existenzberechtigung in den
Museumssammlungen der Welt. Ohne sie entstehen Sammlungsliicken,
die nur schwer wieder zu schlielen sein werden. Genauso ist es falsch,
Islamische Kunst als ein im 18. Jahrhundert abgeschlossenes Gebiet zu
betrachten (vgl. Kap. vII).

104 Lane 1957 S.112fF. Die aktuellste Forschung zu Marken auf safawidischen Keramiken
ist zu finden in: Golombek, Mason und Reilly 2013.

105 Eines der frithesten ist: Chaffers 1900.

106 Lane1957a, S.76.

107 Lane1957a,S.77 und 101. Lane teilt die negative Beurteilung spiter Islamischer Kunst
mit vielen Kollegen, s. o.

108 Katalog Diisseldorf 1973, S.271ff, vgl. Kapitel v.5.5.1.
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Ein weiteres Problem bei der Festlegung des Korpus ist das Ausblen-
den jeglicher Islamischer Keramik aus den Gebieten von Spanien, dem
Maghreb und Indien. Wéhrend der Iran die grofite Gewichtung erféahrt
und auch die Tiirkei ausgiebig behandelt wird, sind aus Syrien, Agyp-
ten und Zentralasien nur bestimmte Perioden abgedeckt, alle anderen
Regionen fehlen vollig, wie beispielsweise die marokkanische Keramik
oder die moghul-indische. Die Folge dieser Fokussierung auf persische
und bestenfalls noch tiirkische Keramik wird sich in dieser Untersu-
chung in den Sammlungsiibersichten der Museen widerspiegeln."”” Ein-
zige Ausnahme sind hier das Museum fiir Islamische Kunst in Berlin
(Kap. v.4), das etwas breiter gesammelt hat und das ethnologische
Museum Fiinf Kontinente in Miinchen (Kap. v.1). Zusammenfassend
kann gesagt werden, dass Lanes Ubersichtswerk nachweislich einen
wesentlichen Einfluss auf die Neuerwerbungen bestehender Sammlun-
gen im Deutschland der Nachkriegszeit hatte.

Lanes dritter wichtiger Beitrag zur Forschung Islamischer Keramik
ist sein Aufsatz ,,The Ottoman Pottery of Isnik“!° Darin erstellt er erst-
mals eine Chronologie der verschiedenen Dekore und Farbstufen der
Iznik-Keramik, die bis heute Bestand hat."

Systematische Grabungen in Iznik fanden ab 1963 unter der Leitung
von Oktay Aslanapa statt, die Grabungen dauern bis heute an."? Aslan-
apa veroffentlichte die Ergebnisse in mehreren Schriften' und konnte
letztendlich durch Fehlbriande, die im Umfeld der Brennofen gefun-
den wurden, die verschiedenen Keramikgruppen endgiiltig nach Iznik
lokaliseren, darunter auch die nach ihrem ersten Fundort benannte
sogenannte Miletus-Ware."™

In Berlin beschiftigte sich in der Nachkriegszeit Kurt Erdmann, Direk-
tor des Berliner Museums fiir Islamische Kunst von 1958-1964, anhand

109 Einen Uberblick iiber die Zusammenstellung der Sammlungen geben die Diagramme
X.1.1.1; X.2.1.1; X.3.1.1; X.4.1.1 und X.5.1.1.

110 Lane 1957b.

111 Vgl Raby 1989, S.74.

112 Dieaktuellen Grabungen betreffen ein Areal, in dem Werkstitten und Brennéfen des
14. bis 17. Jahrhunderts freigelegt wurden, Gesprach mit Belgin Demirsar Arli, Grabungs-
leiterin am 05.10.2019 in Ankara.

113 Die wichtigsten sind: Aslanapa 1965a, Aslanapa 1969a+b und Aslanapa 1989.

114 Vgl Aslanapa 1965b.
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der Neuerwerbungen des Museums mit einzelnen Keramikgruppen
(vgl. Kap. v.4.2.6 und v.4.3.3)."” Seine Mitarbeiterin Johanna Zick-Nissen
bearbeitete das Gebiet Keramik in Aufsitzen und Katalogeintragen."¢
Erdmanns Amtsvorginger Ernst Kiihnel veréffentlichte 1963 ein
weiteres Standardwerk, sein Buch ,,Islamische Kleinkunst“"” Islami-
sche Keramik wird an zweiter Stelle nach der Buchkunst behandelt, es
folgen Metallarbeiten, Glas und Kristall sowie Elfenbein, Holz, Stein
und Stuck. Textilien und Teppiche wurden nicht beriicksichtigt, da fiir
diese bereits Publikationen des Autors vorlagen."® Mit 64 Seiten wird
die Keramik am ausftihrlichsten behandelt, dies entspricht ihrer Bedeu-
tung in den Museumssammlungen und auch ihrer Gewichtung inner-
halb aller auf uns gekommenen Islamischen Kunsterzeugnisse."
Kithnel beginnt seine Chronologie mit mesopotamischer Keramik
aus Samarra und behandelt vorislamische Beispiele — im Gegensatz
zu Lane - nicht." Es folgen unter dem Sammlungsbegriff ,,Persische
Fayencen® Entwicklungen in der Keramik Irans vom 9. bis 16. Jahrhun-
dert, gefolgt von Kapiteln zur syrischen, dgyptischen und maurischen
Keramik. Den Abschluss bildet Keramik der Spatzeit aus dem Iran sowie
tirkische Keramik, aus Kitahya, Iznik und Canakkale (bezeichnet
als Dardanellen-Ware). Einige Zeilen und eine Abbildung widmet
Kiihnel der Turkestanischen Volks-Keramik.” Warum er diese Gruppe
iiberhaupt erwéhnt, bleibt unklar, urteilt er doch, dass sie ,,als kunstge-
werbliche Leistung wenig Beachtung verdient.“"** Es scheint, dass Kiih-
nel die Bandbreite der Keramiken weiter ausbauen mochte als Lane, der

115 Seine Aufsitze zur Islamischen Keramik begannen bereits vor 1945 und entstanden
bis zu seinem Tod. Sein letzter Beitrag wurde von seiner Frau Hanna Erdmann posthum
veréffentlicht. Vgl. Erdmann 1937; Erdmann 1942; Erdmann 1961; Erdmann 1963b; Erd-
mann 1964; Erdmann 1965.

116 Vgl. Kapitel V.4. Zu verweisen ist auf ihren Aufsatz ,Islamische Keramik in Deut-
schen Museen® von 1966, der sich nicht mit der Geschichte der Sammlungen beschiftigt,
sondern mit ihren Keramikbestdnden. Vgl. Zick-Nissen 1966.

117 Kiihnel 1963.

118 Vgl Kithnel 1963, S. XI.

119 Vgl Ebenda, S.89.

120 Bei Lane beginnt die Chronologie mit den Umayyaden unter Beriicksichtigung
fritherer Entwicklungen, vgl. Lane 1947, S. 5ff.

121 Kiihnel 1963, S.162f.

122 Ebenda, S.163.
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eine starke Fokussierung auf persische Keramik gezeigt hatte. Kithnel
verzichtet auf eine Uberbetonung der persischen und hebt die Bedeu-
tung der dgyptischen, syrischen und spanischen Keramik hervor. Diese
Uberzeugung Kiihnels spiegelt sich, wie wir noch sehen werden, in der
Berliner Sammlung wider. Bemerkenswert ist, dass er in seinem Ein-
fithrungstext zur Islamischen Keramik auf das Problem der Félschungen
eingeht.'” Dabei thematisiert er die zahlreichen auf dem Kunstmarkt
angebotenen ,,dolosen Restaurierungen’, die selbst Kenner oft tduschen
konnten, die aber unter einer Quarzlampe leicht zu identifizieren seien.'*

Interessant in unserem Zusammenhang sind zudem Kiihnels erste
Worte der Einleitung: ,,Das vorliegende Handbuch ist in erster Linie
fiir Museumsbeamte, Sammler und Kunsthéndler bestimmt“"> Damit
verdeutlicht der Autor seinen Anspruch, dieses Werk zum Standard-
handbuch des Islamischen Kunsthandwerks zu erheben, in dem es
zum Vorlagenkatalog fiir Erwerbungen der Museen und Sammler
gleichermafien werden sollte. Es ldsst sich heute nicht mehr nachvoll-
ziehen, welches der beiden Werke (Lane oder Kiithnel) die Kuratoren
und Museumsdirektoren in Deutschland heranzogen, wenn sie iiber
Erwerbungen Islamischer Keramik nachdachten. Vermutlich hatten
beide eine bisher unterschitzte Wirkung.

Die ndchste wichtige, internationale Verdffentlichung war der 1973
von James Allan ins Englische iibersetzte Abschnitt aus Abu’l Qasims

»Buch der Edelsteine und Parfiime® zum Thema Keramik, versehen mit
ausfithrlichen Kommentaren und Deutungen des Autors."® Bereits 1932
hatten Helmut Ritter, Julius Ruska und Rudolf Winderlich den Origi-
naltext sowie seine Ubersetzung ins Deutsche in den Istanbuler Mit-
teilungen publiziert.'”

Das Traktat Abu’l Qasims aus dem frithen 14.Jahrhundert ist eines
der wenigen Quellen zur Islamischen Keramikproduktion, die tiber uns
gekommen sind. Friedrich Sarre, der an gleicher Stelle weitere Uberle-
gungen zu Abu’l Qasims Werk anstellt kommt zu dem Ergebnis, dass

123 Kiihnel 1963, S. 91f.

124 Ebenda, S.92.

125 Ebenda, S.X1. Vgl. auch Kroger 2010, S. 98.
126 Allan 1973.

127 Ritter u.a 1935.
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es sich hierbei um eine ,,ganz einzigartige authentische Quelle“ handle,
da sie aus der Bliitezeit der persischen Keramik aus einem der wich-
tigsten Keramikzentren stamme.”® Sarre stellt anhand des signierten
Kaschan-Mihrabs in Berlin (vgl. Kap. v.4.3.4) einen direkten Zusammen-
hang zwischen dem Keramikkiinstler und dem Verfasser des Traktats
her und spricht von einer traditionsreichen Topferfamilie in Kaschan."

Obwohl sowohl Sarre als auch Ritter hier wichtige Vorarbeit geleistet
haben, ist Allans Ubersetzung eine viel nachhaltigere Wirkung im
wissenschaftlichen Diskurs zuteil geworden. Dies liegt sicherlich zum
einen daran, dass sie in Englisch verfasst ist und zum anderen an Allans
ausfithrlichen Kommentaren, die eine genauere Identifizierung und
Deutung der im Originaltext verwendeten Begriffe fiir Mineralien und
Pigmente vorlegen."*

In den letzten 30 Jahren entfernte sich die Forschungsdiskussion
von groflen Ubersichtswerken, um sich spezifischen Fragestellungen
einzelner Keramikgruppen zu widmen.” Es kam zu einer regelrechten
Explosion an Abhandlungen und Aufsitzen, daher bezieht sich die fol-
gende Ubersicht im Wesentlichen auf monographische Werke, Aus-
stellungs- und Bestandskataloge zum Material ,, Islamische Keramik"'*

Fur die Gefaflkeramik aus Iznik erschien 1989 die von Nurhan Ata-
soy und Julian Raby herausgegebene Monographie ,,Iznik", die bis heute
das Standardwerk fiir diese Gruppe darstellt.”* Den Autoren gelingt es
dabei nicht nur, die verschiedenen Stilphasen in ihrer Technik, Dekora-
tion und Chronologie darzustellen, die eigentliche Leistung des Katalo-
ges ist die Einbettung der Keramik in die osmanische Kunstgeschichte
anhand von Archivdokumenten. Bestelllisten des Palastes sowie die

128 Sarre 1935b, S.57. Abu’l Qasim verfasste den Text 700 A.H. (1301 A.D.). Es existiert
eine zweite Abschrift aus dem Jahr 991 A. H. (1583 A.D.), beide in der Siileymaniye Biblio-
thek in Istanbul (Inv.Nr. Ayasofya 3614 und Ayasofya 3613). Vgl. Ritter u.a. 1935, S.16.

129 Vgl. Sarre 1935b, S. 68.

130 Dayton und Bowles tasteten sich 1977 erneut an die Quelle heran und versuchten
weitere unklare Begriffe zu entschliisseln. Vgl. Dayton und Bowles 1977.

131 Ein letztes Ubersichtswerk verfasste Jean Soustiel, Sohn des Kunsthindlers Joseph
Soustiel, vgl. Soustiel 1985.

132 Eine gute Auswahl von Aufsitzen zu einzelnen Keramikgruppen listet Watson in
seiner Literaturliste auf, siche Watson 2004a, S. 494fT.

133 Atasoy und Raby 1989.
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Erkenntnis von regulierten Preisen geben Aufschluss tiber die Griinde
des frithen Niedergangs der Keramikindustrie in Iznik ab dem begin-
nenden 17. Jahrhundert.”* Die Untersuchung beriicksichtigt 783 Werke
aus Museumssammlungen weltweit. Der opulent gestaltete Band mit
zahlreichen Farbabbildungen ist eine sehr gelungene Zusammenarbeit
zwischen der tiirkischen Kunsthistorikerin und ihrem britischen Kolle-
gen, in der beide Seiten ihre Stirken einflieflen lassen kénnen.

Zur Gruppe der persischen Blauweiflkeramiken brachte Lisa Golom-
bek gleich zwei wichtige Arbeiten heraus: ,Tamerlane’s tableware®
beschiftigt sich mit Gefiflkeramiken des 15. und 16. Jahrhunderts und

»Persian Pottery in the First Global Age“ mit Keramiken der Folgezeit
aus dem 16. und 17. Jahrhundert.”*® Beide Werke sind vorbildlich fiir die
Keramikforschung im Umfang des beriicksichtigten Materials sowie der
Systematik der Untersuchung in Hinblick auf Technik und Dekoration.

[.2.2.4 Bestandskataloge

Bestandskataloge zu Islamischer Keramik sowohl von Museums- als
auch Privatsammlungen verdeutlichen den immer noch hoch geschitz-
ten Stellenwert dieses Materials innerhalb der Islamischen Kunst. In
teilweise sehr aufwendig hergestellten Tafelwerken mit Farbabbildun-
gen, die das Objekt oder Ausschnitte davon in starker Vergrofierung
zeigen, kann der Betrachter Details wahrnehmen, die ihm bei der
Betrachtung der Keramik in der Vitrine verwehrt bleibt."*

Als wichtigste Bestandkataloge zur Thematik sind zu nennen: James
Allan’s Beitrag zur Sammlung des Ashmolean Museums in Oxford von
1991, fiir die Sammlung des British Museum Venetia Porter’s Werk
zu Islamischen Fliesen von 1995 und John Carswell's Beitrag zur Iznik-
Keramik von 1998.%% Zur Sammlung Islamischer Keramik am Metro-

134 Vgl. Atasoy 1989.

135 Golombek (Hrsg.) 1996 und Golombek (Hrsg.) 2013.

136 Hier nicht behandelte Bestands- und Sammlungskataloge sind der Katalog des Tareq
Rajab Museums in Kuwait von Géza Fehérvari (Katalog Kuwait 2000) und vom selben Autor
eine Abhandlung tiber die Islamische Keramik in der Barlow Collection (Fehérvari 1973).
137 Katalog Oxford 1991.

138 Katalog London 1995 und Katalog London 1998. John Carswell beschiftigte sich
dariiber hinaus in mehreren Publikationen mit dem Thema Blauweifkeramik und den
Wechselwirkungen zwischen China und der Islamischen Welt. Die wichtigsten sind Carswell
1985 und Carswell 2000.
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politan Museum of Art in New York schrieb Marilyn Jenkins 1983 die
Abhandlung ,Islamic Pottery: A Brief History® sowie Stefano Carboni
und Tomoko Masuya 1993 zu persischen Fliesen.”

Einen Uberblick iiber die ayyubidische Keramik des Metropolitan
Museum of Art New York sowie ihre technische Analyse und Interpre-
tation bietet der beeindruckende Katalog ,,Raqqa Revisited“ von Marilyn
Jenkins-Medina. Darin gelingt Jenkins-Medina durch die Auswertung
von Fehlbranden, Museumsbestidnden und Archivquellen eine vollig
neue Sicht auf die Gruppe der Liisterkeramiken aus Rakka (vgl. auch
Kap.v.5.3.3).1

In Deutschland ver6ffentlichten das Hetjens-Museum Diisseldorf,
das Museum Angewandte Kunst in Frankfurt sowie das Badische Lan-
desmuseum Karlsruhe seine Keramikbestinde.'* Die Bestandskataloge
in Form einer Loseblattsammlung wurden am Museum fiir Islamische
Kunst Berlin von Johanna Zick-Nissen und am Museum Fiinf Konti-
nente Miinchen von Jens Kréger angegangen, jedoch nicht publiziert."

Die wohl wichtigste und umfassendste Arbeit der letzten Jahrzehnte
ist die 2004 von Oliver Watson vorgelegte Bearbeitung der Keramik-
sammlung der Al-Sabah Collection des Nationalmuseums von Kuwait.'
Oliver Watson ist einer der profundesten Kenner der Islamischen Kera-
mik und interessiert sich gleichzeitig fiir Fragestellungen, die tiber eine
technische und kiinstlerische Bewertung der Keramiken hinausgehen.
So finden sich in seiner Einfithrung interessante Hinweise auf die Ent-
stehung von Sammlungen, Sammlungsmoden und die Rolle des Kunst-
markts."** Es folgt das Kapitel ,,making and designing“'® sowie weitere
Uberlegungen zu Keramikgruppen und ihren technischen Vorausset-
zungen. Ein Aufsatz von Kirsty Norman zu Fragen von Félschungen und
Restaurierungen Islamischer Keramik schliefit den Einleitungsteil ab."
Der Katalogteil umfasst 420 Nummern und ist in 23 Keramikgruppen

139 Jenkins 1983 und Katalog New York 1993.

140 Katalog New York 2006a.

141 Katalog Diisseldorf 1973, Katalog Frankfurt 1996 und Katalog Karlsruhe 2007.
142 Vgl. Kapitel V.4.3 und Kapitel v.1.1.

143 Watson 2004a.

144 Vgl Ebenda, S.11ff.

145 Ebenda, S.23fT.

146 Norman 2004.
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(Watson nennt sie ,Ceramic Families“'*”) und weitere 17 Untergruppen
unterteilt. Die ausgewéhlten Objekte geben ein breites Spektrum Isla-
mischer Keramik wieder und schlieffen Model, Stempel und unglasierte
Gebrauchsware sowie moghul-indische Keramik mit ein. Damit durch-
bricht und erweitert Watson den von Lane aufgestellten klassischen
Kanon Islamischer Keramik (s.o0.).

Der 512 Seiten starke Katalog besticht durch seine guten Farbabbil-
dungen. Schalen und Teller sind in der Regel mit zwei Fotografien doku-
mentiert, damit Spiegel, Fahne und Wandung gleichermaflen betrachtet
werden konnen. Die Objektangaben umfassen die Mafie der Objekte,
ihre Provenienz sowie Literatur zu Vergleichsstiicken. Auch wenn die
Unterteilung in insgesamt 40 Gruppen manchmal etwas uniibersicht-
lich scheint,"*® erhélt das Werk dadurch eine Tiefe, die es zum neuen
Standardwerk zur Islamischen Keramik erhebt.

Die Kataloge der Privatsammlungen, verfasst von namhaften Wissen-
schaftlern des Faches, sind in der Regel weit aufwendiger ausgestattet
und gestaltet als die Kataloge der Museen."”

Anerster Stelle ist hier der von Ernst Grube verfasste Band ,,Cobaltand
Lustre® zur mittelalterlichen Keramik in der Reihe der Sammlungspub-
likationen der Nasser D. Khalili Collection of Islamic Art zu nennen."°
Der opulent gestaltete Katalog besticht durch seine ganzseitigen Objekt-
aufnahmen. Besonders interessante Stiicke sind mit zwei Ansichten, in
der Regel in einer Draufsicht und einer Seitenansicht, dargestellt. Die
Keramiken erscheinen freigestellt auf weiflem Grund und ohne Schat-
tenwurf, dadurch wirken sie schwebend. Das Auge kann sich ganz auf

147 Vgl. Watson 2004a, S. 35.

148 Die Auflistung der Gruppen geschieht in alphabetischer Folge, in dieser werden die
Keramiken dann durchnummeriert. S. erhélt beispielsweise eine Schale aus dem 10. Jahr-
hundert die Katalognummer ,,Gb1“ in der Gruppe ,,Slip-Painted Wares®, und der Unter-
gruppe ,,Abstract Design®. Vgl. Watson 2004a, S.220.

149 Dies giltjedoch nicht fiir die Privatsammlungen in Deutschland, da es in Deutschland
nur vergleichsweise kleine und unbedeutende Privatsammlungen Islamischer Keramik gibt.
Einen Uberblick tiber Keramikobjekte in Privatsammlungen gibt der Ausstellungskatalog
»Islamische Kunst aus privaten Sammlungen in Deutschland® (Katalog Ingolstadt 2000,
S.57-85) sowie der Katalog der Ausstellung ,,Morgenldndische Pracht“ (Katalog Ham-
burg 1993, S. 45-139).

150 Grube (Hrsg.) 1994. Zur Khalili Sammlung und ihren Publikationen, siehe: http://
www.khalilicollections.org/all-collections/islamic-arts/ (27.02.17).
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das Objekt einlassen ohne storendes Rahmenwerk. Die Abbildungen
werden ergdnzt durch Umrisszeichnungen, aus denen sich der Auf-
bau der Keramik schlieen ldsst sowie einem detaillierten Katalog-
eintrag mit technischen Angaben, Maflen und Literaturhinweisen.
Die optische Wirkung des Bandes resultiert aus der dsthetischen Wir-
kung der Sammlungsobjekte, wobei jede Keramik als Meisterwerk
inszeniert wird."”

Im Rahmen einer am Art Institute of Chicago 2007 veranstalteten
Ausstellung entstand der Katalog mittelalterlicher Keramiken der
Harvey B. Plotnick Sammlung, bearbeitet von Oya Pancaroglu.””* Er
ist dhnlich detailliert aufgebaut wie der Katalog der Khalili Collection,
jedoch in kleinerem Format und dadurch fiir ein breiteres Publikum
erschwinglich. Die Objektfotografien sind nicht freigestellt, sie erschei-
nen vor einem grauen Hintergrund, ein Schattenwurf ist ebenfalls gege-
ben. Dadurch wirken die Keramiken weniger ,,entmaterialisiert, son-
dern geradezu bodenstindig. Sie sind nicht iiberhoht als Meisterwerk
inszeniert und wirken eher wie Gebrauchsgegenstande, die tatsdchlich
einem Zweck dienten und nicht ausschliefSlich Kunstobjekte waren.
Durch die Ausstellung in einem renommierten Museum gewinnt die
Sammlung an Bedeutung und Aufmerksambkeit. Es scheint geradezu
als dass es nicht als nétig angesehen wurde, die Kunstwerke zusitzlich
noch durch ihre Inszenierung zu iiberhéhen.

[.2.2.5 Ausstellungskataloge

Die wichtigsten Sonderausstellungen, die sich exklusiv dem Material
Islamische Keramik widmeten waren die Diisseldorfer Schau von 1973
mit ihrem bereits erwdhnten Katalog sowie die von Esin Atil kuratierte
Ausstellung ,,Ceramics from the World of Islam®, die im selben Jahr in
Washington eréffnet wurde. Der Katalog stellt keramische Highlights
der Islam Abteilung der Freer Gallery of Art vor. Die Objekte sind mit

151 Darin sieht Oliver Watson ein Problem, da der Katalog zwar chronologisch aufge-
baut ist und damit eine enzyklopadische Herangehensweise suggeriert, gleichzeitig jedoch
Liicken aufweist, da er sich ausschliefilich auf die Ssmmlung bezieht. Vgl. Rezension: Watson
1997, S.336.

152 Katalog Chicago 2007.

153 Katalog Washington 1973.
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ganzseitigen Abbildungen, tiberwiegend in schwarzweif3, versehen, in
den Katalogeintrigen ist ein besonderer Fokus auf die Darstellung und
Ubersetzungen der Inschriften gelegt. Schalen und Teller sind mit zwei
Ansichten dokumentiert. Sicherlich hat dieser frithe Katalog mit seinen
grofiformatigen Abbildungen Maf3stibe fiir die Darstellung von Islami-
scher Keramik in Museumskatalogen gesetzt.

Aus der Reihe der klassischen Darstellungen Islamischer Keramik
in Ausstellungskatalogen fillt der Begleitband der 1999 im Institut
du Monde Arabe in Paris eroffneten Schau ,,Céramiques du Monde
Musulman®®* Der Katalog ordnet die Objekte weder chronologisch
noch nach Gruppen, er nihert sich dem Thema auf eine erzdhlerische
Weise, in dem er zundchst Gebrauch, Formen und Funktionen Islami-
scher Keramik aufzeigt. Es folgen Kapitel zur Technik und Dekoration,
um sich erst im letzten Schritt historischen Entwicklungen zu wid-
men. Objektfotografien dienen der Illustration der erklarenden Texte.
Auf erfrischende Weise zeigt dieser Katalog, der sich starker an den
Interessen der Museumsbesucher orientiert, dass eine Einteilung nach
Gruppen, Dynastien und Regionen nicht der einzige Weg ist, einem
breiten Publikum Islamische Keramik vorzustellen. Vor allem die Beto-
nung der Funktion und technischen Herstellung der Keramiken ldsst
die Stiicke in einem ganz anderen Licht erscheinen. In diesem Katalog
wird Keramik Gebrauchsgegenstand dargestellt und ist sehr weit ent-
fernt von einer Stilisierung als Meisterwerk.>

Erwahnenswert sind weiterhin Ausstellungen und ihre Kataloge zur
Keramik von Iznik. Eine der wichtigsten Sammlungen ist der bereits
erwihnte Bestand an 532 Iznik-Keramiken des Museée du Cluny, der
sich heute im Musée National de la Renaissance Chateau d’Ecouen,
nordlich von Paris befindet. 2005 veranstaltete das Museum eine Aus-
stellung, es erschien ein reich bebilderter Katalog, der vor allem in Hin-
blick auf die Darstellung der Sammlungsgeschichte wichtig ist."*®

Eine kleine Ausstellung zu tiirkisch-osmanischer Keramik mit Leih-
gaben aus deutschen Sammlungen veranstaltete 2004 die Stddtische

154 Katalog Paris 1999.

155 Es wire fiir zukiinftige Forschungen interessant, die Ausstellungsinszenierung selbst
zu analysieren, die vermutlich die gleiche Konzeption vertrat.

156 Katalog Ecouen 2005.
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Galerie Traunstein, realisiert von Max Leonhard, unter der wissen-
schaftlichen Bearbeitung von Martina Miiller-Wiener.”” Der Katalog
umfasst neben Beispielen der Iznik-Keramik auch solche aus Kiitahya
sowie einen von Annette Hagedorn verfassten Aufsatz iiber europiische
Keramik im Islamischen Stil.”*®

Fast alle der bisher vorgestellten Publikationen behandeln Islami-
sche Gefiflkeramik. Zur Islamischen Baukeramik hingegen gibt es
viel weniger Literatur. Ein Grund hierfiir ist sicherlich, dass sich eine
Vielzahl der Publikationen mit Objekten aus Museumssammlungen
beschiftigt, wo Gefédlkeramiken die Uberzahl darstellen.” Fiir eine
umfassende Darstellung von Baukeramik miissen Bauten in situ bertick-
sichtigt werden, hiermit ist ein weitaus grofSerer Aufwand verbunden.
Einzelne isolierte Fliesen der Museumssammlungen kénnen hingegen
nur wenig Aussagen iiber die urspriinglichen Zusammenhénge der
Gebaude vermitteln. Technik, Herstellung und Geschichte einzelner
Fliesengruppen sind in Aufsitzen nachzuweisen, Ubersichtswerke gibt
es kaum.'*

Einen Uberblick iiber das breite Gebiet Islamischer Baukeramik ver-
suchen Gérard Degeorge und Yves Porter in ihrem 2001 erschienenen
Bildband ,,The Art of the Islamic Tile*!' Die Schwierigkeit ein solch gro-
3es und heterogenes Gebiet abzudecken spiegelt sich in diesem Versuch
wieder. Eine grof3e geographische Ausdehnung von Spanien bis Indien
sowie die Anwendung unterschiedlichster Techniken vom Fliesen-
mosaik tiber Unterglasurmalerei, zu modelgeformten oder geschnitte-
nen Kalligraphiefriesen sind Gegenstand des Ubersichtswerkes. Auch
wenn die einzelnen Themenbereiche nur angeschnitten werden kon-
nen, ist dem Band mit seinen zahlreichen Fotos eine gute Einfiihrung
in das Thema gelungen.

157 Katalog Traunstein 2004.

158 Hagedorn 2004e.

159 Wihrend Fliesen im spéten 19. und frithen 20. Jahrhundert noch von groffem Interesse
waren und fiir viele Sammlungen erworben wurden, gerieten sie bei den Ankéufen der
soer und 6oer Jahre in den Hintergrund, dies ldsst sich in der Analyse der Sammlungs-
zuwichse einzelner Museen nachweisen (s.u.).

160 Zu nennen wire hier noch der bereits erwihnte Band des Ashmolean Museums,
Katalog Oxford 1991. Einen guten Uberblick iiber osmanische Baukeramik geben Belgin
Demirsar Arli und Ara Altun in: Demirsar Arli und Altun 2008.

161 Degeorge und Porter 2002.
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1.2.3 Inszenierung Islamischer Keramik
in Museumskontexten

Bei der Untersuchung der Inszenierung Islamischer Keramik spielt der
Wissenschaftsdiskurs um den Begriff des Orientalismus, entfacht durch
Edward Said, eine wichtige Rolle. Said gab in seinem 1978 erschienen
Werk ,,Orientalism“®* den Anstof zu einer kontrovers gefiithrten Dis-
kussion, die uns im Hinblick auf die museale Préisentation dstlicher
Kunstwerke in westlichen Institutionen interessiert. Dazu schreibt Said:

~Wer iiber den Orient schreibt, muss ihm gegeniiber Stellung beziehen,
das heif3t, (...) einen bestimmten narrativen Ton anschlagen, klar erkenn-
bare Strukturen aufbauen und passende Bilder, Themen und Motive aus-
wihlen — um (...) sich des Orients so zu bemichtigen, dass er letzten

Endes fiir ihn oder in seinem Namen sprechen kann.“!¢®

So werden aus der Sichtweise des Kurators die in der Ausstellung
gezeigten Islamischen Keramiken in einen narrativen Kontext gesetzt:
je nachdem welche Aussage getroffen werden soll, steht ein breites
Repertoire an Formen, Techniken und Dekoren zur Verfiigung, sei es
eine mit Arabesken und Kalligraphie dekorierte Gebetsnische in Liis-
tertechnik, figiirliche Darstellungen aus der Seldschuken-Zeit, die
beliebten Iznik-Keramiken in ihrer bunten Blumenpracht oder gar die
heute noch unglaublich modern wirkenden Nishapur-Keramiken in
ihrer Asthetik der reduzierten Dekoration. Die Auswahl bestimmt also
das Bild, das man vom Orient erschaffen mochte.
“164 sind Prasentationen,
die auf Grundlage von Assoziationen arbeiten pradestiniert. Die Zuwei-
sung einer bestimmten Farbe fiir die Ausstellungsraume Islamischer
Kunst ist beispielsweise ein beliebtes Mittel der visuellen Assoziation.
Am beliebtesten sind hier die Farben Griin, Tiirkis und Gold. Bereits
im spaten 19. Jahrhundert wird, wie wir sehen werden, in den Abtei-

Fiir die Saidsche ,,Beméchtigung des Orients

162 Said 1978.
163 Said 2009, S.31.
164 Ebenda.
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lungen mit farbigen Winden gearbeitet. Wichtig ist aber zu bedenken,
dass sich dieses Phanomen nicht ausschliefilich auf die Prasentation
Islamischer Kunst beschrénkt, alle Abteilungen erhielten ihre eigene
Farbgebung, auch die Epochenrdume der europdischen Kunst. Neben
der Wahl der Farben sind auch die verwendeten Formen und Dekore
entscheidend. Wie inszenieren die Kuratoren Objekte, um eine orien-
talisierende Stimmung zu erzeugen? Werden spezielle Stoffe, Vitrinen,
Podeste oder Sockel bevorzugt? Welche Typographie wahlt man, wie
ist die Gestaltung der Wandtexte und Titelwdnde?

Pierre Bourdieu sieht die Lesbarkeit eines Kunstwerks fiir eine
bestimmte Gesellschaft und zu einer bestimmten Zeit in unmittelbarem
Bezug zum Rezipienten und seinem individuellen Kunstsachverstand
sowie in Abhéngigkeit zum gesellschaftlichen Code, der beherrscht
wird."® In unserem Falle wire der gesellschaftliche Code die Rezep-
tion Islamischer Kunst aus einem orientalisierenden Kontext, wie er
im Okzident seit dem 19. Jahrhundert geldufig und damit entzifferbar
ist. Das Narrativ des sogenannten Bilderverbots ist ebenfalls Teil dieses
Codes. In der vorliegenden Untersuchung wird zu analysieren sein, ob
und wie weit dieser gesellschaftliche Code in den Ausstellungen Isla-
mischer Keramik transportiert wird; oder ob es den Kuratoren gelingt,
auf Grundlage ihrer wissenschaftlichen Ausbildung, dem Museums-
besucher eine alternative Lesart der Kunstwerke anzubieten.

Das Konzept der 1910 veranstalteten Miinchener Ausstellung ,,Meis-
terwerke muhammedanischer Kunst® unter der Regie von Friedrich
Sarre versucht erstmals Exponate Islamischer Kunst bewusst ohne
jede orientalisierende Konnotation ,,pur® darstellen.'® Natiirlich geht
es dabei auch um eine Emanzipation von Kontexten der Weltausstellun-
gen und der orientalisierenden Interieurs, die den fritheren Présenta-
tionen oft als Vorbild gedient hatten. Selbst in Sarres erster Ausstellung
von 1899, in der er seine Privatsammlung am Kunstgewerbemuseum
Berlin prisentiert, ist dieser Geist noch zu spiiren (vgl. Kap. v.4.4.1). In
diesem Zusammenhang lohnt der Blick auf die Kunstgewerbemuseen,
die als erste 6ffentliche Museen Deutschlands Islamische Keramik sys-

165 Vgl. Bourdieu 2006, S.74.
166 Vgl. Troelenberg 2010, S.37.
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tematisch sammeln und erforschen. Gleichzeitig sind sie Vorreiter fiir
alle Institutionen und Sammlungen, bis das 1904 gegriindete Museum
tiir Islamische Kunst in Berlin die Fithrungsposition und Deutungs-
hoheit fiir Islamische Kunst in Deutschland @ibernahm.



I Methodik

»Eine museale Ausstellung ist das Ergebnis der wechselseitigen Beziehung
von Sammeln und Zeigen, von Forschen und Vermitteln, von Deponieren

und Exponieren.

Diese Definition verdeutlicht das Feld, aus dem sich die einzelnen
Aspekte der vorliegenden Arbeit erschlieffen. Auf der einen Seite stehen
die Objekte, ihre Sammlung, Bewahrung und Erforschung, auf Grund-
lage der klassischen Disziplin der Kunstgeschichte, die in der Museums-
arbeit zum Tragen kommen. Auf der anderen Seite steht das Ausstellen
und Vermitteln der Exponate, die in der Museologie ihre wissenschaft-
liche Erforschung erfahren.

Im Folgenden werden Methoden beider Disziplinen Anwendung
finden, um einen groffitmoglichen Erkenntnisgewinn zu erbringen. Aus
dem Forschungsfeld der Museologie kommt zunéchst die statistische
Erfassung als Methode zur Anwendung. Hierbei erfasst eine Tabelle
in jeder Museumssammlung die Bestdnde Islamischer Keramik nach
geographischer Herkunft, Entstehungszeit, Technik und Dekoration
sowie Form, um Riickschliisse auf Priferenzen und Schwerpunkte zu
zeihen. Als Grundlage fiir die Erfassung dienen Inventarkarten oder

-biicher, Bestandskataloge sowie die Sichtung der Dauerausstellung und
der Depots. Berticksichtigt werden zudem die Erwerbungszeit, wenn
moglich die Provenienz, sowie der Preis der Objekte.?

Vor allem in Hinblick auf die Erwerbungspreise ihrer Sammlungs-
objekte der jiingeren Zeit halten sich Museen gerne Bedeckt. Folglich
konnten diese nur punktuell - wo sie zur Verfiigung standen - in die
Untersuchung einflieflen. Aus ihnen ldsst sich zwar kein verldssliches
Bild einer Preisentwicklung konstruieren, es konnen sich aber gewisse
Tendenzen und Entwicklungen des Marktes erschlossen werden.

1 Fliigel 2009, S.98.

2 Dabei muss angemerkt werden, dass nicht alle Museen ihre Inventarbiicher zur freien
Einsicht zur Verfiigung stellen. In den meisten Museen konnten die Inventarkarten aus-
gewertet werden. Die Eintragungen auf den Inventarkarten sowie die dort fest gehaltene
wissenschaftliche Bearbeitung der Objekte fallen jedoch in den Museen sehr unterschied-
lich aus.
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Neben den Inventaren sind die Museumsarchive eine wichtige Infor-
mationsquelle. Darin verwahrte Raumaufnahmen, Korresponden-
zen, Konzeptpapiere, Faltblitter, Grundrisse und Zeitungsrezensionen
geben Riickschliisse auf die Konzeption und Prisentation der Dauer-
und Sonderausstellungen sowie auf ihre Offentlichkeitswirkung. Einige
Museumsarchive sind in den jeweiligen Stadtarchiven verwahrt, auch
diese werden in dieser Untersuchung beriicksichtigt. Entgegen der
urspriinglichen Vermutung ist es oft schwer, Informationen tiber die
Ausstellungspraxis der Museen beziiglich ihrer Islam Abteilung zu fin-
den. Es ist erst seit jiingerer Zeit iiblich, Ausstellungen fotografisch zu
dokumentieren, auch haben nicht alle Museen die Arbeitsdokumen-
tationen ihrer Kuratoren verwahrt. Daher ist oftmals der Museums-
fithrer oder Katalog die einzige Quelle die zur Verfiigung stand, um
die Présentationen zu analysieren. Dies gilt vor allem fiir die Zeit vor
1945. Die Museumsfiihrer der Griindungszeit sind sehr ausfiihrlich und
beschreibend formuliert, da aus technischen Griinden keine oder nur
wenige fotografische Aufnahmen gezeigt werden konnten. Die ausfithr-
lichen Beschreibungen sind gut geeignet, um die Ausstellungskonzepte
zu rekonstruieren.

Ein Interview mit den jeweiligen Fachkuratoren und teilweise auch
Direktoren der untersuchten Museen erméglicht eine personliche
Sicht auf die Abteilung sowie ihrer Stellung im Museum. Fragen auf
die zukiinftige Ausrichtung der Sammlungen kénnen hier ebenfalls
gestellt werden.

Aufgrund der Verschiedenartigkeit der fiinf Museen, ihrer Samm-
lungen und Geschichte ergeben sich in jedem Kapitel unterschiedliche
Schwerpunkte. Dadurch entfaltet sich ein weit gefachertes und facetten-
reiches Bild der Sammlungen Islamischer Keramik in Deutschland.

Im Kapitel v.1 ,,Museum Fiinf Kontinente Miinchen" liegt ein Schwer-
punkt auf der Zeit des fiir das Haus duflerst wichtigen Museumsdirek-
tors Lucian Scherman, ein zweiter auf die Einrichtung der Daueraus-
stellung von 2003 sowie ihrer aktuellen Uberarbeitung.

Am Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg (Kap. v.2) ist der Fo-
kus ebenfalls auf die 2015 neu eingerichtete Dauerausstellung gerichtet.
Dariiber hinaus nimmt der Griindungsdirektor Justus Brinckmann



Il Methodik 51

eine Schliisselrolle in der Geschichte des Hamburger Hauses sowie der
Entstehung der Islam Abteilung ein.

Im Frankfurter Museum fiir Angewandte Kunst (Kap. v.3) kann ein
umfassender Uberblick iiber die Sammlungen, Preise und Erwerbungen
gegeben werden. Die Sonderausstellungen zu Islamischer Kunst spielen
eine wichtige Rolle in der Geschichte des Museums. Eine Sondersitua-
tion des Museums besteht darin, dass die Islam-Sammlung (sowie alle
anderen auch) heute bis auf einen kleinen Teil magaziniert sind und
das Museum nur noch temporire, wechselnde Ausstellungen inszeniert.

DasBerliner Museum fiir Islamische Kunst (Kap. v.4) verfiigtaufgrund
seines ausschliellichen Schwerpunkts auf Islamische Kunst iiber die
grofite Sammlung Islamischer Keramik sowie eine kontinuierliche und
umfassende Betreuung dieser. Gleichzeitig verwahrt es im Zentral-
archiv der Berliner Museen eine Fiille an Material zu seiner Samm-
lungs-, Verwaltungs- und Ausstellungstitigkeit. In jiingerer Zeit sind
zahlreiche Publikationen erschienen, die sich mit der Sammlungs-
geschichte befassen. Unter Beriicksichtigung dieser Punkte werden
Themenbereiche vertiefend bearbeitet, die bisher keine ausfiihrliche
Darstellung erfahren haben.

Das Hetjens-Museum Diisseldorf (Kap.v.5) verzeichnet in den
1970er Jahren die grofite Aktivitdt im Bereich ihrer Sammlung Islami-
scher Keramik unter Adalbert Klein. Neben zahlreichen Erwerbungen
war auch die wichtige Ausstellung ,,Islamische Keramik® 1973 im Hetjens-
Museum veranstaltet worden. Die Durchsicht der Inventarkarten sowie
der Dokumente des Stadtarchivs brachte spannende Erkenntnisse tiber
die Geschichte einzelner Sammlungsobjekte zutage.






IV Historischer Abriss: Die Entstehung
von Sammlungen Islamischer
Kunst und Keramik in Europa und
Deutschland

Der Transfer Islamischer Kunstwerke nach Europa hat eine bis in die
islamische Frithzeit zuriickreichende Geschichte.! Die Werke kamen
als diplomatische Geschenke, iiber den Handel oder als Kriegsbeute
in fiirstliche Sammlungen und Kirchenschitze.? Fiir die Vermittlung
Islamischer Keramik und ihrer Technik nach Europa war zunéchst die
in Spanien seit den Umayyaden vorliegende Liisterkeramik von Bedeu-
tung, die nach der bis 1492 dauernden christlichen ,,Reconquista® zur
Entwicklung der européischen Majolika fithrte. Einen frithen Keramik-
handel belegen die bertihmten ,,Bacini®, die an den Auflenwédnden von
Kirchen und anderen Gebauden des 11. bis 13. Jahrhunderts etwa in Pisa,
Mailand, Florenz, Lucca und Rom in das Ziegelsteinmauerwerk einge-
lassen wurden.’ Die éltesten dieser Schiisseln und Becken mit Liister-
dekoration oder Schlickermalerei stammen aus dem fatimidischen
Agypten, Syrien* sowie Andalusien.’

Eine Intensivierung der Handelsbeziehungen fand ab dem 16. Jahr-
hundert zwischen den italienischen Stadtstaaten und dem Osmani-
schen Reich statt. Gleichzeitig wurde Keramik aus Iznik und Kiitahya
zum Vorbild italienischer Fayencen ab dem 16.Jahrhundert.® Safawi-

1 Einen kurzen Abriss iiber die Herkunft Islamischer Kunstobjekte in deutsche Samm-
lungen bietet: Hagedorn 2004a, S.11-14.

2 Vgl. Shalem 1998.

3 Graziella Berti und Liana Tongiorgi haben sich in mehreren Publikationen mit Bacini
beschiftigt, z. B. Berti und Tongiorgi 1981a und 1981b. Avinoam Shalems Grundlagen-
werk ,,Islam Christianized. Islamic Portable Objects in the Medieval Church Treasuries
of the Latin West® schlief3t dieses Themengebiet nicht mit ein, Vgl. Shalem 1998, S.13.

4 Vgl. Katalog Los Angeles 2004, S.12.

5 Karen Mathews diskutiert in ihrem Aufsatz von 2012 dartiber, ob die aus Andalusien
stammenden Spolien und Bacini als Handelsware oder Kriegsbeute nach Pisa kamen.
Eindeutige Belege kann sie im Fall der Bacini nicht vorlegen, hilt es aber fiir wahrschein-
licher, dass die Spolien Kriegsbeute, die Keramiken hingegen als Handelsware ihren Weg
nach Pisa fanden. Vgl. Mathews 2012.

6 Vgl. Fontana 2006, S.280-293.
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dische BlauweifSkeramiken als freie oder direkte Interpretation chine-
sischer Blauweiflporzellane wurden ab dem 16. Jahrhundert durch
holldndische Handelskompanien nicht nur nach Europa verschiftt, sie
gelangten ebenso nach Indien oder Cylon und belieferten den ostasia-
tischen Markt in Zeiten von Produktionsproblemen im Porzellanzent-
rum Jingdezhen nach dem Zusammenbruch der Ming-Dynastie.”

Die Tiirkenkriege des 16. bis 17. Jahrhunderts brachten eine Grof3-
zahl an Beispielen des kunsthandwerklichen Schaffens der Osmanen
als Tiirkenbeute nach Deutschland. Nach dem Ende dieser kriegeri-
schen Auseinandersetzungen mit dem Friedensvertrag von Karlowitz
1699 entwickelte sich ab der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts im
Zeitalter des Rokoko eine Tiirkenmode an den europiischen Fiirsten-
und Konigshofen, die mafigeblich durch die ersten Gesandtschaften
der Hohen Pforte an eben diesen Hofen ausgelost wurde.® Genauso
wie der sich anschlieflende Orientalismus in der europdischen Malerei
sind beide Stromungen vornehmlich durch die Projektion eigener
Sehnsiichte gepragt und gingen kaum mit einer ernsthaften Beschafti-
gung mit den Kulturen dieser Region einher.’

Eine erste systematische und wissenschaftliche Beschéftigung mit
Islamischer Kunst und Keramik beginnt im 19. Jahrhundert."” Ausschlag-
gebend fiir diese Entwicklung war das zunehmende Interesse an aufler-
europdischen Kulturen;" historisch gewachsene fiirstliche Sammlungen
wurden ausgebaut, ein neuer Sammlertypus war der biirgerliche, meist
autodidaktische Privatsammler. Wie wir sehen werden, zeugen unge-
wohnliche Biographien von Sammlern und Museumsdirektoren des
ausgehenden 19. Jahrhunderts von den vielfiltigen Moglichkeiten, die
die Gesellschaft darbot: Zu keiner Zeit zuvor war es moglich gewesen,
von einfachen Verhiltnissen kommend, oft ohne universitire Vorbil-
dung, sich durch Interesse, Ehrgeiz und Fleify hochzuarbeiten, sei es in
der freien Wirtschaft oder im Museumswesen.

7 Vgl Carswell 2000, S.150 und Lane 1957a, S. 88ff.

8 Vgl Williams 2014. und Erduman-Calis 2014, S. 22f.

9 Vgl etwa Lemaire 2010.

10 Stephen Vernoit gibt einen guten Uberblick {iber das Sammeln Islamischer Kunst in
der Zeit von 1850 bis 1950 in: Vernoit 2000b, S.1-61.

11 Resultierend aus der weltweiten Expansionspolitik Europas einerseits aber auch dem
zunehmenden volkskundlichen Interesse andererseits.
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Einen entscheidenden Einfluss auf die Entstehung von Sammlungen
Islamischer Kunst hatte die 1851 veranstaltete erste Weltausstellung in
London und die aus ihr hervorgehende Griindung der Kunstgewerbe-
museen (s.u.). Wie in ganz Europa war auch in Deutschland die zweite
Hilfte des 19.Jahrhunderts geprigt durch zahlreiche Museumsgriin-
dungen, die bis in die ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts fortdau-
ern und mit dem Ersten Weltkrieg ein Ende nehmen.”? Heute gibt es in
Deutschland rund 6ooo Museen unterschiedlichster Gattungen.”

Joachim Gierlichs und Annette Hagedorn listen in ihrem 2004
erschienenen Ubersichtswerk ,,Islamische Kunst in Deutschland“ die
wichtigsten Museumssammlungen Islamischer Kunst auf."* Bei der Ana-
lyse der Museen und ihrer Verteilung iiber Deutschland féllt zunéchst
auf, dass sich hier und da mehrere Sammlungen Islamischer Kunst in
einer Stadt konzentrieren. Diese Beobachtung ist jedoch nicht auf Isla-
mische Kunst begrenzt, es liegt vielmehr daran, dass Grof3stadte {iber
gleich mehrere im 19.Jahrhundert gegriindete Museen unterschied-
licher Gattungen verfiigen. Daraus resultieren teilweise Uberschnei-
dungen der Bestdnde in diesen sogenannten Museumsstddten.”

Unter den Kunstmuseen, die tiber eine Islam-Sammlung verfiigen
sind die Museen angewandter Kunst in sechs Stddten vertreten (Berlin,
Dresden, Frankfurt, Hamburg, K6ln und Leipzig). Aus der Sammlung
ehemaliger Kunstgewerbemuseen stammen zudem die Bestdnde Isla-
mischer Kunst im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg und im
Museum Kunstpalast Diisseldorf (vgl. Kap. v.5.2 sowie v.5.4.1). Weiter-
hin zdhlen das Museum Folkwang Essen sowie das Kestner-
Museum Hannover zu der Kategorie der Kunstmuseen mit Sammlungen
Islamischer Kunst. Ethnographische Museen mit Islamica gibt es in

12 Auch wenn die ,,Geburtsstunde“ der Museen in das 18.Jahrhundert fillt, entstand die
allergrofite Zahl der heutigen grofien Museen im 19. Jahrhundert. Vgl. Fliigel 2009, S. 46f
und 49f.

13 Statistische Angaben zu den Museen in Deutschland veroffentlicht regelmaflig das Staat-
liche Institut fiir Museumsforschung in Berlin, abzurufen unter: http://www.smb.museum/
fileadmin/website/Institute/Institut_fuer_Museumsforschung/Publikationen/Materialien/
mat69.pdf (10.03.2017).

14 Gierlichs und Hagedorn 2004. Ebenfalls eine Auflistung geben Adahl und Ahlund
(Hrsg.) 2000.

15 Vgl. Vieregg 2006, S. 82.
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Berlin, Dresden, Koln, Leipzig, Mannheim, Miinchen und Stuttgart.
Buchkunst aus islamisch geprégten Liandern ist in den Staats- und
Universitédtsbibliotheken in Berlin, Dresden, Heidelberg, Kiel und
Miinchen gesammelt worden. Dariiber hinaus gibt es in Deutschland
Spezialmuseen zu einem einzelnen Material, wie etwa Keramik (Het-
jens-Museum Diisseldorf), Lack (Museum fiir Lackkunst Miinster),
Textil (Deutsches Textilmuseum Krefeld) oder Leder (Ledermuseum
Offenbach), die ebenfalls iiber Islam-Bestinde verfiigen. Weitere
Sammlungen ergaben sich aus Kriegsbeuten (Dresden, Ingolstadt und
Karlsruhe). Kunstmuseen mit einer Spezialisierung auf eine geogra-
phische Region sind in Berlin das Museum fiir Indische Kunst und das
Museum fiir Islamische Kunst, das gleichzeitig das wichtigste Museum
fiir diesen Sammlungsbereich in Deutschland ist.

Im Folgenden soll ein Blick auf die wichtigsten Sammlungen Isla-
mischer Keramik in Deutschland unter der Kategorie ihrer Museums-
gattungen geworfen werden.

IV.1 Kunstgewerbemuseen mit Sammlungen
Islamischer Keramik in Deutschland -
ein Uberblick

»Von Anfang an zeichneten sich die Kunstgewerbemuseen vor Kunst-,
Landes-, Heimatkunde-Sammlungen u.i. dadurch aus, dafi sie program-
matisch den Auftrag verfolgten, nicht nur mit dem Ziel der Bildung zu
sammeln und zu konservieren. Sie sollten vielmehr auf das aktuelle
Geschehen von Handwerk und Industrie einwirken, bei gestalterischen,
technischen und wissenschaftlichen Fragen helfen, sollten lehren und

forschen.“!

Als 1851 in London die erste Weltausstellung, die ,,great exhibition of all
nations” im prunkvollen Kristallpalast veranstaltet wurde, erhoftte man
sich die Zurschaustellung des eigenen Kénnens im Wettbewerb mit
den anderen grofien Nationen. Statt der erhofften Begeisterung erfolgte
jedoch eine unvorhergesehene Erniichterung. Erst in der Zusammen-

16 Mundt 1974, S.11.
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schau des Kunsthandwerks aller Nationen unter einem Dach war deut-
lich geworden, wie es im Zuge der Industrialisierung um das heimische
Kunsthandwerk stand.

Tatsdchlich hatte die Industrialisierung gerade dem Kunsthandwerk
ungeahnte Moglichkeiten eroffnet. So erlaubten etwa Surrogate, die
anstelle teurer Rohstoffe eingesetzt wurden, Waren, die sonst nur fiir
wenige erschwinglich waren, auch einer breiten Kauferschicht, zugéng-
lich zu machen. Durch die soziale Umstrukturierung war eine neue
Kauferschicht entstanden, die nun erschlossen werden konnte. Maschi-
nelle Massenproduktion tat ihr iibriges zu diesem Phédnomen; Billig-
produkte, vor allem aus England, iiberschwemmten die Markte und das
nicht nur in Europa. Die preisgiinstige Massenproduktion ging notge-
drungen zu Lasten der Qualitat: ,,Im Rausch des Fortschrittsglaubens,
des billigen und schnellen Produzierens, unterlaufen Fehler®"”

Gottfried Semper, der zu dieser Zeit in London lebte und in die Vor-
bereitungen fiir die Weltausstellung involviert gewesen war, verfasste
kurze Zeit nach der SchlieBung der Ausstellung einen Aufsatz tiber

~Wissenschaft, Industrie und Kunst, Vorschlage zur Anregung nationa-
len Kunstgefiihls, in dem er die Situation wie folgt skizziert:

,Hitten einzelne Tatsachen Beweiseskraft, so wiirde der anerkannte
Sieg, den die halbbarbarischen Vélker, vor allen die Inder, in einigen
Punkten mit ihrer herrlichen Kunstindustrie tiber uns davontrugen,
geniigen, um darzutun, dafl wir mit unserer Wissenschaft in diesen
Punkten bis jetzt noch nicht viel ausgerichtet haben.Dieselbe besché-
mende Wahrheit dringt sich auf, wenn wir unsere Erzeugnisse mit
denjenigen unserer Vorfahren vergleichen. Bei so manchen techni-
schen Fortschritten sind wir im Formellen, ja selbst im Angemessenen
und Zweckgemaiflen weit hinter ihnen zuriickgeblieben, Unsere besten
Sachen sind mehr oder weniger getreue Reminiszenzen; andere zeigen
ein lobliches Bestreben, die Formen der Natur unmittelbar zu entlehnen;
aber wie selten sind wir gliicklich darin gewesen! Das meiste ist verwor-

renes Formengemisch oder kindische Téndelei.“®

17 Mundt 1973, o. P, Kapitel ,,Einfithrung®
18 Semper 1966, S.32.
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Aus dieser Kritik erwuchs das Bediirfnis, das Kunstgewerbe zu refor-
mieren. Berithmtester Vertreter der Bewegung war der Architekt Owen
Jones, der bei der Weltausstellung als Intendant aktivan der Ausstellung
der Exponate beteiligt gewesen war. Um diese Reform umsetzten zu
koénnen, sollten Kunstgewerbeschulen und -museen mit einer Vorbild-
sammlung gegriindet werden. Durch gezielte Schulung an historischen
Vorbildern sollten neue Maf3stabe fiir die Qualitit der Werke gesetzt
werden. Bereits im November 1852 wurde als erstes Kunstgewerbemu-
seum das South Kensington Museum (das heutige Victoria and Albert
Museum) in London eréftnet. Es folgten zahlreiche Museen nach eng-
lischem Vorbild in den Grofistidten Europas. So wurde etwa 1864 das

,Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie® in Wien und 1867
das ,Deutsche Gewerbemuseum® in Berlin, als édltestes Museum dieser
Gattung in Deutschland gegriindet.” Fiir die Entstehung und Vermeh-
rung der Sammlungen sorgten vielerorts Gewerbevereine und initiier-
ten die anschlieffenden Museumsgriindungen.*

Wie wir im Folgenden sehen werden, bestimmte diese Ausrichtung
der Kunstgewerbemuseen bis zum Ende des Jahrhunderts die Konzep-
tion und Ausstellungspraxis der Museen. Die Exponate wurden nach
Technik und Material geordnet in Gruppen prisentiert. Gesammelt
wurde europdisches und auflereuropiisches Kunsthandwerk, das auf-
grund seiner kiinstlerischen und technischen Qualitit als vorbildlich
angesehen wurde. An auflereuropéischer Kunst sammelten die Museen
neben Islamischer, auf die man bereits auf der Londoner Weltausstel-
lung aufmerksam wurde, vor allem ostasiatische. Zum Ende des Jahr-
hunderts mit der Abkehr vom Historismus der Griinderjahre und dem
Erstarken des Jugendstils erschien das Konzept der kunstgewerblichen
Museen als veraltet. Das eklektizistische Zusammenfiigen unterschied-
licher Stile des Historismus wurde {iberwunden und somit war auch
eine Vorbildersammlung fiir das Kunsthandwerk nicht mehr von Néten.
Die Museen orientierten sich neu, es kam — wie wir noch sehen werden -
zu Neuprisentationen gemif3 geographischer und historischer Ord-

19 Barbara Mundt beschiftigt sich monografisch mit den deutschen Kunstgewerbe-
museen in Deutschland in: Mundt 1974.
20 Vgl. Mundt 1974, S. 271F.
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nungsprinzipien sowie einer einhergehenden Vermischung von Materi-
alien. In diesem Zuge wurde auch der Begrift ,, Kunstgewerbe®, der eine
industrielle Fertigung der Kunstwerke implizierte, ausgetauscht durch
den Terminus ,,Kunsthandwerk®, der handwerkliche Herstellungs-
prozesse in den Vordergrund riickte. Umbenennungen der jiingeren
Zeit von ,,Museum fiir Kunsthandwerk® zu ,, Museum fiir angewandte
Kunst“ einiger Héuser belegt, dass auch dieser Name inzwischen als
veraltet gilt, die Betonung liegt zu stark auf dem handwerklichen Ent-
stehungsprozess der Kunstwerke und schlief3t somit moderne Samm-
lungsbereiche wie das industrielle Design nicht mit ein. Gerade mit
diesen neuen Abteilungen profilieren sich jedoch heute die Museen in
der Gunst der Besucher.

Entscheidend fiir die beginnende Wertschitzung Islamischen Kunst-
handwerks in der Griindungszeit der Museen war das 1856 herausge-
brachte ,Grammar of Ornament® von Owen Jones. Als enzyklopadi-
sches Werk der Ornamentik aufgebaut, stellt es antike, byzantinische,
tiirkische, arabische, persische, indische, chinesische und europiische
Ornamentfiillungen der Architektur und der angewandten Kunst vor.
Die Ornamentblatter zur ,,maurischen” Kunst der Alhambra bilden
hierbei einen der Hohepunkte des Bandes:

»In Britain, the value of Islamic artefacts for providing lessons in design
was noted at the Great Exhibition of 1851 and, through the work of Owen
Jones, the concern for the renewal of ‘applied’ art became linked to an

appreciation for Islamic design.“?*

Auch die in rascher Folge in Deutschland ab 1867 entstandenen Kunst-
gewerbemuseen sammelten Islamische Kunst.?? Im Folgenden werden
diese kurz skizziert.

Im Kunstgewerbemuseum Berlin war es der erste Direktor Julius Les-
sing, der den Grundstock der Sammlung anlegte,” er kaufte vor allem
auf den Weltausstellungen, einen Teil der Bestande erwarb das Museum

21 Vernoit 2000Db, S.22.

22 Siehe dazu auch: Hagedorn 2004b, S.15.

23 Zur Sammlung und Ausstellung Islamischer Kunst des Kunstgewerbemuseums Berlin,
siehe: Helmecke 2004a, S.209-215.
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auch direkt vor Ort.** Mit der Grindung des Museums fiir Islamische
Kunst 1904 wurde ein Grofiteil des Bestandes an die neu gegriindete Ins-
titution als Dauerleihgebe {ibergeben (vgl. Kap. v.4.2). Heute verwahrt
das Kunstgewerbemuseum nur noch wenige Islamica, darunter Texti-
lien, Metallarbeiten und zwdlf wichtige Iznik-Keramiken. In der aktu-
ellen Dauerausstellung sind lediglich zwei osmanische Textilien in der
Renaissance-Abteilung présentiert. Sonderausstellungen zu Islamischer
Kunst wurden nur in der Zeit vor 1904 veranstaltet, darunter auch die
Ausstellung der Sammlung Friedrich Sarre (vgl. Kap. v.4.4.1).

Die heute im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg verwahrte
kunstgewerbliche Sammlung des Bayerischen Gewerbemuseums geht
auf die Initiative der zwei Niirnberger Industriellen Lothar von Faber
und Theodor von Cramer-Klett zuriick.”® Mit der Griindung einer
Wirtschaftsforderungsanstalt legten sie den Grundstock fiir das 1869
gegriindete Museum. Bis zum Ende des 19.Jahrhunderts erwarb das
Haus auf den Weltausstellungen Islamische Kunstwerke, vornehm-
lich Keramiken, Metallobjekte und Textilien. Die Keramiksammlung
umfasst 25 Fliesen und 60 Gefiaffkeramiken aus dem 13. bis 16. Jahr-
hundert, darunter zahlreiche Beispiele persischer Liisterwaren, sowie
weitere 60 GefifSkeramiken des 16. bis 19. Jahrhunderts aus dem Iran
und der Tiirkei.*

Die 1876 in Dresden sowie 1874 in Leipzig gegriindeten Kunstge-
werbemuseen verfligen iiber kleinere Sammlungen Islamischer Kunst.
Das Dresdener Museum erlitt im Zweiten Weltkrieg grofle Verluste in
seinen Bestdnden, dies betraf auch die Islamica, darunter zahlreiche
Fliesenfelder.”” An Islamischer Keramik verwahrt das Museum heute
einige herausragende Beispiele osmanischer Keramikkunst, die in den
letzten Jahrzehnten in verschiedenen Ausstellungen zur osmanischen
Kunst als Leihgabe zu sehen waren, darunter die Dresdener Ausstel-
lung ,,Im Lichte des Halbmonds® von 1995 und ,,Schitze aus 1001 Nacht.
Faszination Morgenland“ von 2005 in der Volklinger Hiitte.® Eigene

24 Vgl. Hagedorn 2004c, S. 43.

25 Vgl. Willer und Glaser 2004, S.179.

26 Ebenda.

27 Vgl. Richter 2004, S.79.

28 Katalog Dresden 1995 und Katalog Volklingen 2005.
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Ausstellungen zu Islamischer Kunst veranstaltet das Haus nicht, es gibt
auch keine wissenschaftliche Betreuung der kleinen Islam-Sammlung.

Ein dhnliches Bild zeigt sich in der kunstgewerblichen Sammlung
Leipzigs, die zum Grassimuseum gehort. Sie verfiigt zwar iiber eine
beachtliche Anzahl an Orientalia, darunter rund 6oo Textilien und
30 Manuskripte, es fehlt jedoch eine wissenschaftliche Betreuung der
Sammlung, sodass die Objekte grofitenteils unbearbeitet und unpub-
liziert im Depot lagern.”

Das 1888 gegriindete Museum fiir Angewandte Kunst in Kéln legt
seinen Fokus auf das europiische Kunsthandwerk. Die einzige Uber-
schreitung dieses Sammelgebietes ist die Sammlung Islamischer Kunst,
darunter Textilien, Metall, Glas, Lackarbeiten sowie ein sehr ansehn-
licher Bestand an Keramik.*® Anders als in den tibrigen Museen der
Gattung wird diese jedoch nicht als eigene Abteilung begriffen und aus-
gestellt, sondern in die stdndige Ausstellung des européischen Kunst-
handwerks integriert. Der Aufbau der Abteilungen und die Présen-
tation der Sammlung orientiert sich dabei innerhalb des chronolo-
gischen Rundgangs an dem Material der Objekte und steht somit in
der Tradition der ersten Konzeptionen aus der Griindungszeit der
Kunstgewerbemuseen.

Beispiele der Sammlung Islamischer Keramik finden sich im Saal 8
»Majolika und ihr Ursprung im Orient“? In einer direkten Gegeniiber-
stellung kann der Besucher anhand von knappen Texten den Einfluss
Islamischer Keramik auf européische Majolika und Fayencen nachvoll-
ziehen. Die Présentation der Islamischen Keramiken in drei schlanken
Ganzglasvitrinen erfolgt nach Gruppen, die anhand der Dekoration
gebildet werden: in der linken Vitrine sind unter dem Titel ,,Islamische
Keramik des Mittelalters” Gefafikeramiken und eine Figurine aus dem
Iran mit tiirkisfarbener Laufglasur ausgestellt. Die mittlere zeigt ,, Tiirki-
sche Keramik der Osmanenzeit® In der rechten Vitrine ist die Gruppe
»Mittelalterliche Keramik in Persien und Syrien“ ausgestellt. Uber den
drei Vitrinen thront eine Liinette aus Iznik-Fliesen. Auf dieses Stiick

29 Vgl. Kiister 2004, S.149.
30 Vgl. Wiesner 2004a, S.139.
31 Ein Teil der Sammlung ist publiziert im Katalog Kéln 1966.
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und seine Geschichte wird in Kapitel v.4.3.4 in einem Exkurs genauer
eingegangen. Gliicklicherweise sind Beispiele der kleinen aber hoch-
wertigen Sammlung Islamischer Keramik am Museum fiir Angewandte
Kunst Koln aktuell ausgestellt. Weitere Aktivititen in diesem Samm-
lungsbereich weist das Haus jedoch nicht vor.

Publiziert ist die Sammlung Islamischer Keramik im Bestandskata-
log von Brigitte Klesse aus dem Jahr 1966. Die Sammlung verzeichnet
insgesamt 155 Islamische Keramiken, darunter 50 Fliesen und 105
Gefaf3-keramiken aus dem Iran, Irak, Syrien und der Tiirkei. Einige der
Keramiken erwarb das Kdlner Museum durch Vermittlung von Julius
Lessing 1889 im Kunsthandel, andere {ibernahm es vom Kunstgewerbe-
museum Berlin in dem Jahr 1892, darunter auch die Iznik-Liinette. 18
Kiithaya-Keramiken erwarb das Haus 1889 beim Aachener Kunsthandler
Franz Bock,” die dieser von seinen Orientreisen mitgebracht hatte
(vgl. Kap. v.5.3.3 sowie 1X.1). Bis in die 1930er Jahre sind Sammlungs-
zuwichse aus dem Kunsthandel oder als Schenkungen zu verzeichnen,
danach endet die Erwerbstatigkeit des Museums im Bereich Islami-
scher Kunst.

Sowohl das 1874 gegriindete Museum fiir Kunst und Gewerbe in
Hamburg, als auch das 1877 ins Leben gerufene Museum Angewandte
Kunst Frankfurt verfiigen iiber eine reprisentative Sammlung Islami-
scher Kunst mit einem Schwerpunkt auf Keramik. Beide Héuser sam-
meln kontinuierlich Islamica seit ihrer Griindung und prisentieren
diese in permanenten und temporéren Ausstellungen. Daher werden
sie als zwei von fiinf Museen im Folgenden intensiv in Hinblick auf ihre
Sammlungs- und Ausstellungsgeschichte dargestellt.

32 Vgl. Katalog K6ln 1966, S. 45-105.
33 Vgl. Katalog Kéln 1966, S. 81-88.
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IV.2 Ethnologische Museen mit
Sammlungen Islamischer Keramik
in Deutschland - ein Uberblick

»Ethnologische Museen stellen bis heute zweifelsohne eine Besonderheit
in der umfassenden Museumslandschaft dar, weil sie nicht nur museal zu
sehen sind, sondern wie etwa Kunstmuseen die zeitgenossische Kunst,
auch die ethnologischen Bedingungen von Kulturen der Gegenwart
widerspiegeln.“**

Nahezu gleichzeitig mit der Formulierung der Idee einer fiir das Kunst-
handwerk als Vorbild dienenden Museumsgattung, sowie der anschlie-
Benden Griindung zahlreicher Museen in vielen Stddten des noch
jungen Deutschen Reiches in der zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts,
bereichert eine zweite neue Gattung die deutsche Museumslandschatft:
Das volkerkundliche Museum, das erstmalig auflereuropdische Objekte
der materiellen Kultur sowie Kunstgegenstande systematisch erforschte
und sammelte, war geboren. Die Voraussetzung fiir die Entstehung die-
ser Sammlungen waren gestiegene und erleichterte Moglichkeiten des
Reisens im Zuge der Industrialisierung sowie eine erhéhte Neugier fiir
die Kulturen der Welt.”

Viel diskutiert wird im Kontext der ethnologischen Museen die Frage,
in wie weit koloniale oder nationalistische Interessen bei der Entstehung
dieser Museen eine Rolle spielten. Dazu bemerkt H. Glenn Penny:

»Their appearance paralleled the creation and development of the Ger-
man Empire, and they matured against the riotous backdrop of nine-
teenth-century colonialism. But the movement to create ethnographic
museums was not driven by German nationalism or by a particular colo-
nialist vision. City-building rather than nation- or empire-building pro-
vided German scientists with the support they needed to pursue ethnol-

ogy with vigor.“*

34 Vieregg 2006, S.105.
35 Vgl. Vieregg 2006, S.104.
36 Penny 2002, S.17.



64 IV Historischer Abriss

Glenn Penny sieht die Entstehung der volkerkundlichen Museen unab-
héngig von imperialen oder kolonialpolitischen Stromungen in Deutsch-
land. Ahnlich wie im Fall der kunstgewerblichen Museen, sind auch
die ethnographischen Museumsgriindungen auf Initiative Einzelner
in einem stiddtischen Kontext der Griinderzeit entstanden, eine poli-
tisch oder wirtschaftlich motivierte Initiierung stand, nach Penny,
nicht dahinter. Der postkoloniale Diskurs bezieht hier eine kritischere
Position.”

Auch wenn die Bestinde der ethnographischen Museen sich teil-
weise aus fiirstlichen und kéniglichen Sammlungen der vorangegan-
genen Jahrhunderte speisten, ging ihre Sammeltitigkeit weit tiber die
Kuriositatenkabinette hinaus. Fragestellungen, die die Erforschung
sowie die Sammlungskriterien der Museen bestimmen waren, die
nach den Anfingen der menschlichen Kultur, ihrer Sprache, Gesell-
schaft und Religion sowie ihrer Entwicklung und gegenseitigen Beein-
flussung. Dabei standen alle Kulturen der Welt gleichermaf3en im Blick-
punkt der Betrachtung.®® Als wissenschaftliche Methode wurde ab 1922
die von Bronislaw Malinowski etablierte Methode der Feldforschung
als ,Teilnehmende Beobachtung“ angewandt,” die - im Gegensatz
zu den Kunstmuseen — den Menschen und sein kulturelles Schaffen
gleichermaflen untersuchte und die von ihm geschaffenen Objekte
nicht aus seinem sozialen und kulturellen Kontexten herausléste. Die
Abgrenzung zu den verschiedenen Gattungen innerhalb der Kunstmu-
seen geschah durch eine Fokussierung auf die Alltagskultur der unter-
suchten Ethnien. So sind fotografische und filmische Aufnahmen sowie
Tondokumente eine wichtige ergdnzende Quelle der ethnologischen
Forschungen.

Die Islamische Welt gehorte nicht zu den primir fokussierten Regio-
nen der volkerkundlichen Museen. Die klassischen Sammelgebiete sind

37 Zum postkolonialen Diskurs im Kontext ethnologischer Sammlungen, siehe beispiels-
weise von Bose und Forster 2015. Der Deutsche Museumsbund hat 2018 einen ,,Leitfaden
zum Umgang mit Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten® herausgegeben. Vgl. https://
www.museumsbund.de/publikationen/leitfaden-zum-umgang-mit-sammlungsgut-aus-
kolonialen-kontexten/ (01.11.2019).

38 Vgl. Smolka 1994, S 5.

39 Vgl etwa Diaz-Bone und Weischer (Hrsg.) 2015, S.118.


https://www.museumsbund.de/publikationen/leitfaden-zum-umgang-mit-sammlungsgut-aus-kolonialen-kontexten/
https://www.museumsbund.de/publikationen/leitfaden-zum-umgang-mit-sammlungsgut-aus-kolonialen-kontexten/
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Nord- und Siidamerika, Afrika und Ozeanien. Objekte aus Ostasien und
der Islamischen Welt bilden einen Sonderfall, da sie auch in den Kunst-
gewerbemuseen gesammelt werden und sich hier Uberschneidungen
ergeben. Gleichzeitig gestaltet sich eine Scheidung zwischen Objekten
der materieller Kultur und angewandter Kunst schwierig, da in beiden
Kulturraumen die Dekoration der Objekte selbst auf Alltagsgegenstan-
den hervorragende technische und kiinstlerische Ergebnisse liefert.

Die vorliegende Arbeit fokussiert sich aus der Gattung der Volker-
kundemuseen auf das Miinchener Museum Fiinf Kontinente. Es ist das
ilteste Museum dieser Gattung in Deutschland und verfiigt tiber eine
Islam-Sammlung, die in den ersten Griindungstagen bereits angelegt
wurde und bis heute eine Kontinuitdt an Sammlungszuwéchsen und
Ausstellungen vorweisen kann. Uber diese Kontinuitét verfiigt kein
weiteres Museum der Gattung in Deutschland. Die anderen wichtigen
Sammlungen Islamischer Kunst in Volkerkundemuseen sind in Berlin,
Dresden, Koln, Leipzig, Mannheim und Stuttgart zu finden und sollen
hier kurz vorgestellt werden.

Die Bestinde des Fachreferats ,,Islamischer Orient“ am Ethnologi-
schen Museum in Berlin gehen auf die volkskundlichen Sammlungen
der Koniglich PreufSischen Kunstkammer zuriick und wurden erstmals
in dem 1886 gegriindeten Koniglichen Museum fiir Vélkerkunde ausge-
stellt.*” Die Griindung einer eigenstidndigen Islam Abteilung fallt in das
Jahr 1970.* Die Bestdnde wurden jedoch erstmals in der 2012 er6ffneten
Dauerausstellung ,Welten der Muslime“ gezeigt.*? Bereits am 8. Januar
2017 schloss das Museum in Dahlem aufgrund von Umstrukturierun-
gen der Berliner Museen und wird kiinftig im Humboldt Forum in der
Stadtmitte als Teil der aufSereuropéischen Sammlungen voraussichtlich
ab September 2020 présentiert.”?

Das Staatliche Museum fiir Volkerkunde in Dresden wurde 1875
gegriindet und sammelt schwerpunktmiflig aus den Gebieten Pazifik,
Afrika, Sidamerika, Nord- und Ostasien. Dariiber hinaus verfiigt das

40 Katalog Berlin 2012, S.9.

41 Vgl. Pfluger-Schindlbeck 2004, S. 41.

42 Katalog Berlin 2012.

43 Vgl https://www.humboldtforum.org/de/inhalte/hf (30.10.19).


https://www.humboldtforum.org/de/inhalte/hf
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Haus tiber geringe Besténde Islamischer Kunst, unter denen sich aber
keine Keramiken befinden.*

Das Rautenstrauch-Joest-Museum fiir Volkerkunde in Koln ist ein
Stiftermuseum, das 1906 erstmals eigene Rdume bezog. Der urspriing-
liche Sammlungsschwerpunkt lag auf den Stammeskulturen. Islami-
sche Objekte wurden erst seit 1988 erworben, dabei handelt es sich um
rezente Alltagsgegenstande aus Syrien und der Tiirkei.* 1991 erhielt das
Museum 1.500 Islamische Objekte von der ,,Max Freiherr von Oppen-
heim-Stiftung“ in Berlin als Dauerleihgabe.

Der aus Koln stammende Max von Oppenheim (1860-1946) bereiste
bereits in jungen Jahren das Osmanische Reich und war um die Jahr-
hundertwende Diplomat in Kairo und Istanbul im Dienst des Deut-
schen Reiches.*® Auf einer Erkundungsreise zur Streckenplanung der
Bagdad-Bahn entdeckte von Oppenheim 1899 den hethitischen Sied-
lungshiigel Tell Halaf in Syrien.* Nach Beendigung seines diplomati-
schen Dienstes fing er 1913 an, hier zu graben.*® Gleichzeitig sammelte
von Oppenheim historische und zeitgendssische Islamische Kunst. In
Berlin griindete er fiir seine archdologischen Funde das Tell-Halaf-
Museum.* Seine Sammlung Islamischer Kunst verwahrte er in den Rau-
men der Max Freiherr von Oppenheim-Stiftung am Kurfiirstendamm.
Im Zweiten Weltkrieg erlitten beide Sammlungen durch Bomben-
treffer schwere Verluste, ein Grof3teil der Sammlung wurde zerstort
oder gepliindert.”® Die stark minimierte Sammlung Oppenheim in
Koéln umfasst heute eine ganze Reihe an Keramiken, darunter chine-
sisches Blauweiflporzellan, sowie mittelalterliche Keramiken aus dem
Iran und Syrien.” An osmanischer Keramik sind Beispiele aus Iznik,

44 Nippa 2004, S.89f.

45 Vgl. Wiesner 2004b, S.141f.

46 Emge 1995, S.29.

47 Zu Oppenheims Person sowie Tell Halaf siehe auch: Katalog Bonn 2014.

48 Emge 1995, S.30.

49 FEinen guten Uberblick iiber das Tell Halaf Museum (Sammlung, Konzeption und Zer-
storung) geben: Choldis und Martin 2013, S.331-349.

50 Wihrend die Kunstwerke der staatlichen Sammlungen bei Kriegsausbruch aus der Stadt
ausgelagert wurden (vgl. Kap. v.4.2.2), ist dies im Fall der Privatsammlung offensichtlich
nicht geschehen.

51 Emge 1995, S.32.
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Kiitahya und Canakkale vertreten, daneben in européischen Sammlun-
gen selten zu findende Beispiele von Eser-i Istanbul-Porzellanen aus der
ersten Porzellanmanufaktur der Tiirkei, gegriindet 1845.>

Das Museum fiir Volkerkunde zu Leipzig, das wie die kunstgewerb-
liche Sammlung zum Grassimuseum gehort, fufSt auf einer biirgerlichen
Griindung des Jahres 1869.% Die Orient-Sammlung des Hauses ist ethno-
logischer Pragung, einen Schwerpunkt bilden turkmenische Textilien
und Schmuck sowie Objekte der materiellen Kultur aus dem Kaukasus.

Das zu den Reiss-Engelhorn-Museen Mannheim gehdrende Muse-
um Weltkulturen beherbergt die Abteilungen Kulturen der Welt, Archa-
ologie sowie Naturkunde und geht auf die Sammlungen des Kurfiirsten
Carl Theodor von der Pfalz (1724-1799) zuriick.** Die Sammlung ,,mus-
limische Welt“ umfasst rund 1.100 Werke, davon sind die meisten
Ethnographica. Einige mittelalterliche Keramiken aus dem Iran wurden
bei dem Kunsthdndler Saeed Motamed (vgl. Kap.1X.7) in der Nach-
kriegszeit erworben.”

Die Griindung des Linden-Museums in Stuttgart reicht in das Jahr
1882 zuriick. Die Fachreferate des Hauses sind Afrika, Latein- und
Nordamerika, Ostasien, Ozeanien sowie Siid- und Stidostasien, hinzu
kommt die Abteilung Orient. Die gut ausgestatte Abteilung wurde erst
Anfang der 1970er Jahre gegriindet und mit einem beachtlichen Etat an
Sondermitteln zum Aufbau der Sammlung ausgestattet.*® Ihr Schwer-
punkt liegt auf der ,,Grof3region Iran/Zentralasien®” Unter den 16.000
Objekten der Abteilung sind ca. 4.000 Werke der Islamischen Kunst zu
finden, darunter auch eine gute Sammlung von persischen Keramiken
ab dem 9.Jahrhundert.*®

Fiir den Aufbau der Sammlung von grofiter Bedeutung waren
die Erwerbungen von den Kunsthéndlern Saeed Motamed und Jorg

52 Zur osmanischen Porzellanproduktion, siehe Erduman-Calis 2015, besonders S. 75.
53 Vgl. Seiwert 2004, S.145.

54 Vgl. Bischof 2004, S.150.

55 Ebenda.

56 Vgl. Katalog Stuttgart 1987, S.7.

57 Kalter 2004, S.189.

58 Ebenda, S.189f.
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Drechsel, darunter auch einige architektonische Grof3objekte.” Die
Sammlung konnte ab 1978 in einer Dauerausstellung prasentiert wer-
den, begleitend erschien ein Abteilungsfiihrer.®°

Obwohl das Linden-Museum iiber eine gut ausgestattete Sammlung
Islamischer Kunst verfiigt und auch mit Dauer- und Sonderausstellun-
gen in den letzten Jahrzehnten auf sich aufmerksam gemacht hat, ist
sie in der vorliegenden Arbeit nicht intensiver untersucht worden, da
sich aufgrund der spiten Griindung der Abteilung nur wenige Ankniip-
fungspunkte fiir eine vergleichende Untersuchung mit den anderen
Museumssammlungen ergeben hitten.

IV.3 Sonstige Museen mit wichtigen
Sammlungen Islamischer Keramik
in Deutschland

Aus der Gattung der Kunstmuseen mit relevanten Sammlungen Islami-
scher Keramik in Deutschland zu erwahnen ist das Badische Landes-
museum in Karlsruhe. Wiahrend das Museum bereits 1994 mit seiner
neu eingerichteten ,Tiirkenbeute® auf sich aufmerksam machte,” trat
2007 mit der Ausstellung ,,... und leuchtet wie das Licht der Sonne.
Islamische Keramik vom 10. Jahrhundert bis heute® die zuvor unpubli-
zierte Keramiksammlung des Museums in das 6ffentliche Bewusstsein.
Kuratiert wurde die Ausstellung von Schoole Mostafawy, Leiterin des
Referats Auflereuropéische Kunst- und Kulturgeschichte, es erschien
ein begleitender Katalog.®” Darin bearbeitete Mostafawy die bisher
unbeachtet in den Depots verwahrte Sammlung Islamischer Keramik,
die fiir das 1890 gegriindete Grofherzogliche Badische Kunstgewerbe-
museum Karlsruhe erworben worden und bei dessen Auflosung 1919

59 Vgl. Katalog Stuttgart 1987. Hinweis von Jiirgen Wasim Frembgen im Interview vom
06.12.2016 mit der Autorin. Der Kunsthéndler Jérg Drechsel sei auch mafigeblich an der
Konzeption der Ausstellung beteiligt gewesen.

60 Katalog Stuttgart 1987.

61 Vgl. Sanger 2004, S.128. Sowie Petrasch u.a (Hrsg.) 1991.

62 Katalog Karlsruhe 2007.
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in den Besitz des Landesmuseums tibergegangen war.*® Die Samm-
lung gibt einen Uberblick tiber die wichtigsten Grundziige in der Ent-
wicklung Islamischer Keramik aus dem Iran, Syrien und der Tiirkei,
beginnend mit einem Teller der Nischapur-Gruppe aus dem 10. Jahr-
hundert. Erfreulich ist, dass die Sammlung nicht - wie in den meisten
Museumssammlungen tiblich - mit dem 19. Jahrhundert endet; das
Badische Landesmuseum hat es sich zur Aufgabe gemacht, auch zeit-
genossische Keramik zu sammeln.* Damit ist das Museum das einzige
in Deutschland, das unter der Betreuung einer Fachwissenschaftlerin
das Sammlungsgebiet der Islamischen Keramik auf die Gegenwarts-
kunst ausdehnt.

IV.4 Bedeutende internationale
Sammlungen Islamischer Keramik
und ihre Dauerausstellungen

IV.4.1 Louvre, Paris®

Die Islam-Sammlung des Louvre umfasst 14.000 Objekte, hinzu kom-
men 3.500 Werke, die von dem 1877 gegriindeten Musée des Arts Déco-
ratifs iiberfithrt wurden. Damit zdhlt die Sammlung weltweit zu den
bedeutendsten ihrer Art.

Einige der kostbarsten Objekte der Sammlung gehen auf mittelalter-
liche Kirchenschitze zuriick, andere auf koniglichen Besitz. Eine syste-
matische Sammlung Islamischer Keramik begann jedoch erst im letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts. Einer ersten Schenkung von Iznik-Fliesen
1871 folgten weitere Erwerbungen osmanischer und persischer Kera-
mik, gestiftet etwa von Alexis Sorlin-Dorigny und Carle Dreyfus.*
1893 wurde aufgrund des wachsenden Interesses an Islamischer
Kunst die Abteilung ,,Arts Musulmans® ins Leben gerufen, 1905 folgte

63 Vgl. Mundt 1974, S.24s.

64 Katalog Karlsruhe 2007, S.13.

65 Zur Sammlungs- und Ausstellungsgeschichte der Islam Abteilung des Louvre, siehe:
Katalog Paris 2012, S.11-19.

66 Vgl. Katalog Paris 2012, S.12.
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eine erste Prasentation der Sammlung in den Dauerausstellungen.
Gaston Migeon gilt als Griindungsvater der Abteilung und war ihr erster
Kurator.”

Eine Fotografie aus dem Jahr 1923 zeigt einen Blick in die Ausstel-
lungsraume.®® An der Wand ist eine grofie Schrankvitrine mit osmani-
scher Geféiflkeramik zu erkennen. Dariiber sind gerahmte Fliesen grup-
piert, ganz rechts im Bild ist tiber einer Fliigeltiir eine Liinette angebracht,
die uns im Folgenden noch genauer beschiftigen wird (vgl. Kap. v.4.3.4).

Ende der 1960er Jahre folgte eine permanente Ausstellung in dem
Salle de la Chapelle im Pavillon Sully, die bis 1977 beibehalten wurde.
Nach einer lingeren Pause konnten die Sammlungsbestidnde erstmals
wieder 1993 im Richelieu-Fliigel ausgestellt werden. Die Prasentation in
schmalen, katakombenartig wirkenden Rdumen wurde der Bedeutung
der Sammlung nicht gerecht. Die Decken waren zu niedrig und wirkten
erdriickend, hinzu kamen die blockhaften schweren Vitrinenkorper
sowie eine niichterne Inszenierung. Die Abteilung wirkte in ihrer Pra-
sentation wie eine Marginalie, nur wenige Besucher verirrten sich
hierher.

Mit der Neuinstallation von 2012 ist das ,,Départment des Arts de
I'Islam® im Court Visconti auf einer Fliche von 3.000 gm prominent
prasentiert. Rund 3.000 Exponate folgen einem chronologischen Kon-
zept, das in der oberen Etage die Zeit von 632 bis 1000 behandelt. Uber-
dacht ist die Installation im Innenhof Visconti durch eine wellenartige,
glaserne Konstruktion, die von den Architekten Mario Bellini und
Rudy Ricciotti entworfen wurde. Roxburgh nennt die Schliisselele-
mente der Installation ,transparency and movement*, die vor allem in
der oberen Etage pragend sind.® Aufgrund des intensiven Lichteinfalls
sind hier unempfindliche Objekte prasentiert sowie zahlreiche didak-
tische Tools unter Einsatz von Medien eingebaut.

Im Untergeschoss erschliefit sich ein weiter Raum, der die Zeit
von 1000 bis 1800 abdeckt und im Wesentlichen durch eine Vielzahl
von Vitrinen, Podesten und Stellwdnden eine Gliederung erhilt. Erst

67 Ebenda, S.26.
68 Ebenda.
69 Vgl. Roxburgh 2013, S. 64.
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hier entfaltet sich die wahre Grofie dieser Sammlung. Kunstwerke der
hochsten Qualitat reihen sich, zu Gruppen formiert, dicht hinterein-
ander. Fiir den Kenner ist es eine Augenweide, doch fiir den Unkundi-
gen vermittelt sich das Konzept nicht, eine Uberforderung angesichts
der Fiille ist vorprogrammiert. Dennoch kann der Besucher, wenn er
sich darauf einlésst, hier in einer selten zu sehenden Breite und Tiefe
Islamische Kunst ganz unmittelbar studieren. Besonders gut ist dem
Kuratorenteam um Sophie Makariou die Installation der Iznik-Kerami-
ken gelungen. In einer raffinierten und zugleich reizvollen Art sind die
Keramiken als Bildtrager an Stellwdnde montiert. Dies betrifft jedoch
nicht nur die Teller, auch Humpen, Flaschen und Kriige werden unor-
thodox an die Wand ,,genagelt® Dieser Reichtum an Formen, Farben
und Dekoren, der nicht im Depot vor sich hin schlummert, sondern in
einer groflen Breite zugénglich gemacht wird, ist gleichzeitig die Starke
des Konzepts, das weniger auf Erklarung und Vermittlung baut, als auf
die dsthetische Wirkung der Summe ihrer Objekte. Es hat sich jedoch
herausgestellt, dass dieses rein auf Asthetik basierende Konzept bei den
Besuchern nicht sehr erfolgreich ist. Makarious Nachfolgerin Yannick
Linz arbeitet aktuell an der Uberarbeitung der Konzeption dahinge-
hend, dass mehr Erkldarungen und eine stirkere Orientierung in den
Silen erreicht werden soll.”

IV.4.2 Victoria and Albert Museum, London”

Das sich selbst als ,The world’s leading museum of art and design“’?
titulierende Museum wurde 1857 unter dem Namen ,,South Kensington
Museum® im Zuge der Kunstgewerbebewegung als erstes Museum
dieser Gattung gegriindet (vgl. Kap.1v.1). Seinen heutigen Namen
erhielt das Haus im Zuge der Errichtung des Neubaus von 1909. Von
Beginn an sammelte das Museum Islamische Kunst, prasentiert wurden
die Exponate nach Materialien geordnet, wie es dem Vorbildgedanken
fir das zu belebende Kunsthandwerk entsprach. Dieser Ansatz wurde

70 Gesprich der Autorin mit Yannick Linz am 06.05.2017.

71 Zur Sammlungs- und Ausstellungsgeschichte der Islam Abteilung des V&A, siehe:
Stanley 2006.

72 Vgl http://www.vam.ac.uk (16.01.17).
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1908 durch ein Komitee erneut bestitigt und beibehalten, obwohl zahl-
reiche Kunstgewerbemuseen ihre Sammlungen in dieser Zeit bereits
nach Epochen und kunsthistorischen Stilen ordneten.”? Mit dem
Beginn des Zweiten Weltkrieges wurden die Ausstellungen abgebaut,
sodass sich fiir Direktor Leigh Ashton 1945 die Gelegenheit bot, die
Konzeption des Hauses zu {iberarbeiten. Er entschied sich dafiir, die
prominentesten Stiicke geordnet nach kulturhistorischen Gesichts-
punkten im Erdgeschoss zu présentieren und die breite Masse der
Objekte nach Materialien getrennt in den Galerien der oberen Etagen
auszustellen. Dieses Konzept ist bis heute beibehalten, sodass sich die
Highlights der Islamischen Keramik in Saal 42 im Erdgeschoss finden
und die tibrigen Bestdnde in der ,,Ceramic Study Collection® auf Level 6,
die wie ein Schaudepot angelegt ist, betrachtet werden konnen.

Seit den 1950er Jahren hat die Abteilung ihren festen Platz in Raum
42, allerdings war die Prasentation wenig ansprechend, da eine addquate
Ausleuchtung aufgrund des lichtempfindlichen Ardebil Teppichs, der
zweifelsohne das zentrale Objekt der Sammlung darstellt, nicht mog-
lich war. Stanley beschreibt die unzureichende Situation wie folgt:

»The objects on show had received their due share of attention from con-
servators, but the scruffiness of the display and the numerous dark cor-

ners created an overall air of neglect.”

Um der Abteilung ein positiveres Image zu verleihen, wurde eine Neu-
konzeption vorgenommen, die eine komplette Umgestaltung des Rau-
mes mit sich brachte. In der 2006 erdffneten Jameel Gallery liegt im
Zentrum der Ausstellung der Ardebil-Teppich, lichtgeschiitzt durch
eine von der Decke herabhingende Abdeckung. Der geringe Raum,
der ihn umgibt, ist durch geschickt positionierte Vitrinen sowie front-
verglaste flichenfiillende Installationen an den Winden optimal
ausgenutzt. Rund 400 der insgesamt 19.000 Objekte umfassenden
Islam-Sammlung sind somit hier ausgestellt.”” Die Konzeption bleibt

73 Vgl. Stanley 2006, S.19. Auch die in dieser Untersuchung vorgestellten Museen zihlten
dazu.

74 Stanley 2006, S.24.

75 Vgl. https://www.vam.ac.uk/collections/islamic-middle-east (16.01.17).
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der Tradition des Hauses treu: Nach einigen Vitrinen zur Einfithrung
in die Islamischen Kunst unter Stichpunkten wie , Kalligraphie“ oder

»Ornamentik® folgt eine chronologische Ordnung, die aber im Einzel-
nen nach Materialien gegliedert aufgebaut ist. Eine Vitrine thematisiert
die Wechselbeziehungen zwischen Europa, der Islamischen Welt und
China. Bei der Betrachtung der Prisentation lésst sich eine hohe kiinst-
lerische und technische Qualitat der Exponate feststellen. Gleichzeitig
fallt ins Auge, dass Keramik-Objekte zahlmaf3ig die grofite Gruppe aus-
machen. Im Vergleich zur fritheren Installation ist die heutige deutlich
ansprechender und verstindlicher konzipiert. Es gelingt dem Kurato-
renteam um Tim Stanley, Islamische Kunst auch Besuchern ohne Vor-
kenntnisse zu vermitteln.

IV.4.3 British Museum, London

Das Britische Nationalmuseum wurde 1753 gegriindet, Objekte Isla-
mischer Kunst erwarb das Haus erstmals unter dem Kurator Augustus
Wollaston Franks, der ab 1851 diese Position innehatte. Zunachst
schenkte Wollaston Franks Islamische Objekte seiner eigenen Samm-
lung an das Museum und sorgte dann fiir eine Anreicherung durch wei-
tere Stiftungen, darunter eine 300 Keramiken umfassende Sammlung
des Archéologen John Henderson.”® Die wohl bedeutendste und grofite
Privatsammlung Islamischer Keramik des Naturkundlers Frederick Du
Cane Godman (1834-1919) schenkte seine Tochter 1982 dem Museum.
Die tiber 600 Keramiken umfassende Sammlung ist vor allem wegen
ihrer herausragenden Beispiele an Iznik-Keramiken bekannt, darunter
Ikonen der frithen blau-weifs Phase um 1520-30 sowie herausragende
Exemplare der sogenannten Damaskus-Ware.”” Godman war mindes-
tens im gleichen Mafle fasziniert von persischer Liisterkeramik, die er
ebenfalls in groflen Stiickzahlen erworben hatte.”

76 Vgl. Vernoit 2000b, S.23.
77 Zur Sammlung Godman, siehe Rogers 1984 und Rogers 198s.
78 Vgl. Wallis 1891.
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Im Unterschied zur Sammlung des Victoria and Albert Museums, das
bei der Formung seiner Sammlungen eher auf dekorative und tech-
nische Qualitdt achtete, sammelte das British Museum unter histo-
rischen Gesichtspunkten, wobei dies notgedrungen zu Uberschnei-
dungen sowie Konkurrenz der beiden Héauser um den Erwerb der
besten Objekte fithrte.” Die Einzigartigkeit zweier derart hochkara-
tiger Sammlungen Islamischer Keramik in einer Stadt muss an dieser
Stelle besonders betont werden.

Im Oktober 2018 bekam auch das British Museum eine neu kon-
zipierte, permanente Islam Ausstellung. In vier Riumen im Oberge-
schoss des Hauses in kulturhistorischer Einbettung zu den Nachbarrau-
men folgt die Présentation einer chronologischen Konzeption. Einen
Schwerpunkt der Ausstellung bildet die Zeit nach 1800.% Diese Epoche
wird in den meisten Ausstellungen zu Islamischer Kunst vollig vernach-
lassigt, auch davon wird im Folgenden noch haufig die Rede sein. Dazu
bemerkt die Kuratorin der Abteilung Venitia Porter:

»We want to explore how our collections represent what happened after
that, the collapse of the Ottoman empire, colonialism and the formation

of the new nation states taking us right up to the present day**

Diese Chronologie wird durch Werke der zeitgendssischen Kunst bis
in unsere heutige Zeit erweitert — ein Ansatz den Porter bereits in der
vorherigen Dauerausstellung angedeutet hatte. Es bleibt spannend zu
beobachten, wie dieser Ansatz von den Besuchern angenommen wird.

79 Vgl. Vernoit 2000b, S.23.

80 Vgl. https://www.britishmuseum.org/about_us/news_and_press/press_releases/2015/
gallery_of_the_islamic_world.aspx (16.01.17).

81 Ebenda.
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IV.4.4 Metropolitan Museum of Art, New York ®

Das Museum wurde 1870 gegriindet, erste Islamische Objekte gelangten
ab 1874 in die Sammlungen.® Einen wichtigen keramischen Bestand
machen die Grabungsfunde aus Nischapur der Kampagnen von 1930-
40 aus. Als feste Abteilung des Museums ist die ,,Near Eastern Art“ seit
1932 etabliert. In Differenzierung zur Antikenabteilung spaltete sich 1963
die Sammlung unter dem Namen ,,Islamic Art“ ab. Der Bestand Islami-
scher Kunst umfasst heute rund 12.000 Objekte, darunter nimmt die
Keramiksammlung aufgrund ihres Umfanges eine besondere Stellung
ein. Roxburgh bezeichnet die New Yorker Sammlung als ,,the closest
analog among North American museums to the encyclopedic collec-
tions of Europe®® Jenkins-Medina geht sogar noch einen Schritt weiter
und sieht die Sammlung als ,,the largest comprehensive collection of
this art anywhere on the globe“®

Seit November 2011 présentiert sich die Abteilung in erweiterter
Form mit einem neuen Konzept. Sie heif3t nun ,Galleries for the Art
of the Arab Lands, Turkey, Iran, Central Asia and Later South Asia®
Dieser sperrige Name ist ein Kompromiss, der zur Vermeidung des
Namen ,,Islam“ eingegangen wurde. Das Museum entschied sich, das
Ordnungsprinzip nach geographischen Herkunftsgebieten auch im
Namen der Abteilung zu kommunizieren und hier bewusst auf den
Bezug zur Religion zu verzichten. Dieser kritische Ansatz bei der
Benennung der Islam Abteilungen wird uns in der vorliegenden Arbeit
noch ofter begegnen.

Auf einer Flache von fast 1.800 qm sind rund 1.200 Objekte pri-
sentiert. Damit hat das Metropolitan 2011 sicherlich neue Maf3stiabe
gesetzt, die dann 2012 vom Louvre mit 3.000 Exponaten iibertroffen
wurden. Anders als im Louvre folgt die Priasentation im Metropolitan
einer streng durchgehaltenen, chronologischen Linie, die den Besucher
entlang eines fest vorgegebenen Rundgangs durch die Riume fiihrt.

82 Die Sammlungs- und Ausstellungsgeschichte der Islam Abteilung ist sehr gut doku-
mentiert bei: Soucek 2011, S. 2-19 und Jenkins-Madina 2000.

83 http://www.metmuseum.org/about-the-met/curatorial-departments/islamic-art (16.01.17).
84 Roxburgh 2012, S.641.

85 Jenkins-Madina 2000, S. 69.
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Die Installation schafft durch die Wahl der Farben, den Einsatz von
architektonischen Elementen wie Sdulen oder holzernen Maschrabiyya-
Gittern vor den Fenstern ein stimmungsvolles Ambiente. Vor allem die
Installation der Rdume 451 ,,Arab Lands and Iran under the Umayyads
and Abbasids (7th—13th Centuries)“ und Raum 453 ,,Iran and Central
Asia (9th-13th Centuries)“ sind sehr gelungen in ihrer ausgewogenen,
geradezu elegant wirkenden Présentation. Alles wirkt genauestens
durchdacht und inszeniert, nichts wurde dem Zufall iiberlassen. Auch
die Aufstellung der Exponate in den Vitrinen spiegelt diese berech-
nete Eleganz. Selbst eine voll bestiickte Nischapur-Vitrine kann noch
iiberzeugen, auch wenn hier Objekte sogar auf dem Vitrinenboden in
drei Reihen dicht beieinander stehen. Dem Besucher vermittelt sich die
Intention der Prisentation von teilweise fragmentarischen Grabungs-
funden gerade in dieser Dichte.

Die durch ein Kuratorenteam um Sheila R. Canby konzipierte New
Yorker Islam Abteilung wartet nicht mit spektakuldren Designelemen-
ten oder extravaganten Objektinstallationen auf, auch ist der Einsatz
von Medien und interaktiven didaktischen Tools auf ein Minimum
beschrinkt — anders als etwa im Louvre oder im V&A. Roxburgh sieht
in dieser ,,konservativen Prisentation einen Riickgrift:

»(...) polychromy and real or simulated historical architectures invoke
qualities and features of display before the 1920s, suggesting space,
place, or even the intimacy of the collector-amateur’s domestic realm,

approaching in some instances an ethnographic vector*%

Der sich am Ende des Rundgangs anschlieflende ,,Marokkan Court®,
ein von Marokkanischen Kiinstlern vor Ort angefertigter Raum mit
Stuck- und Fliesenelementen, bestdtigt Roxburghs Interpretation.
Nicht nur die Objekte selbst, sondern die gesamte Installation soll ein
Gesamtbild Islamischer Kunst heraufbeschworen. In der Tat dhnelt die-
ser Ansatz orientalisierenden Interieurs des 19. Jahrhunderts, es handelt
sich jedoch hier um eine klar museologisch konzipierte Ausstellung, die
wissenschaftlich hervorragend présentiert wird. An orientalisierende

86 Roxburgh 2012, S.643.
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Wohninterieurs sind hier allenfalls Reminiszenzen angelegt. Von einer
ethnographischen Inszenierung, wie Roxburgh sie konstatiert, ist sie
hingegen sehr weit entfernt, dazu sind die Exponate viel zu oft als sin-
guldre Meisterwerke présentiert, eine Kontextualisierung der Objekte
ist ebenfalls kaum zu erkennen.

IV.4.5 Weitere bedeutende internationale
Sammlungen Islamischer Keramik

In Europa sind hier das Benaki Museum in Athen, die David Samling
in Kopenhagen, das Gulbenkian Museum in Lissabon und das Ashmo-
lean Museum in Oxford zu nennen.

Die wichtigsten Sammlungen Islamischer Keramik in der Tiirkei
befinden sich alle in Istanbul. Diese sind: der Cinli Késk im Topkap: Mu-
seum, das Museum fiir Tiirkische und Islamische Kunst, sowie die Privat-
sammlungen des Sadberk Hanim Museums und des Pera Museums.

Das 1880 gegriindete Museum fiir Islamische Kunst in Kairo zdhlt
ebenfalls zu den wichtigsten Museen seiner Art.%

Im Nahen Osten besitzen das Museum fiir Islamische Kunst in Doha,
die Sammlung Al-Sabah sowie das Tareq Rajab Museum in Kuwait gro-
3ere Keramikbestande.

In den UsA verfiigen die Freer and Sackler Galleries der Smithsonian
Institution in Washington in ihrer Abteilung ,,Arts of the Islamic World*
iiber eine bedeutende Keramik-Sammlung, weiterhin zu nennen ist
das Brooklyn Museum in New York, das Museum of Fine Arts Boston
sowie das Los Angeles County Museum of Art.

87 Vgl. Katalog Kairo 2012, S. off.






V  Bedeutende Sammlungen
Islamischer Keramik in Deutschland

V.1 Museum Funf Kontinente Miinchen

Das Museum Funf Kontinente in Miinchen (Abb. X.1.5.1) wird 1862
gegriindet und z&hlt zu den ersten ethnologischen Museen in Europa
und ist das dlteste in Deutschland.! Die Sammlung umfasst rund 160.000
Ethnographica und Werke auflereuropéischer Kunst, hinzu kommt eine
Sammlung von 135.000 fotografischen Dokumenten. Die Abteilungen
des Museums sind Afrika, Australien, Nordamerika, Mittel- und Siid-
amerika, der Orient, Ost- und Zentralasien, Siid- und Siidostasien
sowie Ozeanien.? Die Orient-Abteilung umfasst rund 21.000 Objekte,
von denen etwa 200 in der aktuellen Dauerausstellung gezeigt werden.?

Sammlungsobjekte des Museums sind ebenfalls im 1990 gegriindeten
Internationalen Keramik-Museum Weiden, das als Zweigmuseum der
Neuen Sammlung Miinchen gegriindet wurde, vertreten.*

V.1.1 Literatur und Quellenlage

Das Museum hat sich mit seiner eigenen Geschichte sowie der Geschichte
der Sammlungen in Publikationen und Ausstellungen immer wieder
beschiftigt. Zu nennen sind hier etwa die Ausstellungen ,Wittelsbach
und Bayern: 400 Jahre sammeln und reisen” (1980)° ,,Exotische Welten.
Aus den volkerkundlichen Sammlungen der Wittelsbacher 1806-1818“
(2007),° ,,Weiter als der Horizont“ (2008)” und zuletzt ,,Netzwerk Exotik:
150 Jahre Volkerkundemuseum Miinchen® (2012).2

1 Altere Hiuser in Europa sind die ethnographischen Museen in Leiden (1837), Peters-
burg (1837) und Kopenhagen (1848), vgl. Smolka 1994, S. 35.

2 Vgl. http://www.museum-fuenf-kontinente.de/forschung/die-sammlungen.html (7.11.16).
Interview der Autorin mit Jiirgen Wasim Frembgen am 04.06.2014.
http://dnstdm.de/weiden/ (8.11.16).

Katalog Miinchen 1980.

Katalog Miinchen 2007.

Katalog Miinchen 2008.

Katalog Miinchen 2012.
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Mit der Frithzeit des ethnologischen Museums sowie des universita-
ren Lehrfachs beschiftigt sich die 1991 vorgelegte Dissertationsschrift
Wolfgang J. Smolkas ,Volkerkunde in Miinchen. Voraussetzungen,
Méglichkeiten und Entwicklungslinien ihrer Institutionalisierung (ca.
1850-1933).° Sigrid Gareis publiziert 1990 eine Arbeit iiber die ,,Muse-
umsethnologischen Konzeptionen im historischen Wandel unter
besonderer Berticksichtigung des Miinchener Museums."

In den letzten Jahren ist viel iber den priagendsten Museumsdi-
rektor des Hauses, Lucian Scherman, geforscht worden. Als wichtigste
Schrift ist hier die Monographie ,,Lucian Scherman (1864-1946) und
das Miinchner Museum fiir Vélkerkunde® von Uta Weigelt aus dem
Jahr 2003 zu nennen."

Als Periodika des Miinchener Museums wurden zunichst die

»Berichte des Koniglich Ethnographischen Museums in Miinchen® ab
1908 herausgebracht. Mit der Umbenennung des Hauses 1917 ging auch
die Umbenennung der Reihe in ,,Berichte des Kéniglichen Museums
fiir Volkerkunde® einher. Ab 1920 ging die Reihe in dem ,,Miinchner
Jahrbuch der bildenden Kunst®“ auf. Seit 1988 verfiigt das Haus wieder
tiber das eigene Publikationsorgan ,,Miinchner Beitrdge zur Volker-
kunde. Jahrbuch des Staatlichen Museums fiir Volkerkunde Miinchen®.
Mit der abermaligen Umbenennung des Hauses 2014 trigt die Reihe
heute den Titel ,,Journal Fiinf Kontinente. Forum fiir ethnologische
Forschung®

Es ist eine Besonderheit des Museums Fiinf Kontinente, dass es
sich im Laufe seiner Geschichte nicht zur Angewohnheit gemacht hat,
Museumsfiihrer zu den Dauerausstellungen herauszugeben. Nur zwei
Museumsfiihrer, die im Folgenden noch vorgestellt werden, sind pub-
liziert worden. Der erste Fiithrer ist 1884 erschienen und behandelt im
Wesentlichen die Japan-Sammlung Siebold, tiber die anderen Rdume
ist wenig zu erfahren.”? Lucian Scherman unternahm 1922 einen letz-
ten Vorstof3, der jedoch bis heute ohne Nachfolger blieb.” Das Fehlen

9 Smolka 1994.

10 Gareis 1990.

11 Weigelt 2003.

12 Katalog Miinchen [1884].
13 Katalog Miinchen 1922.
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von beschreibenden Fithrern erschwert die Rekonstruktion der Islam
Abteilung fiir die vorliegende Arbeit.

Das umfangreiche Foto-Archiv des Museums betreuen Anka Kra-
mer de Huerta und Karin Guggeis. Es schliefit zahlreiche historische
Raumaufnahmen des Museums ein, was ein seltener Gliicksfall fiir die
Museumsforschung ist. Ungliicklicherweise waren einige iltere foto-
grafische Aufnahmen auf Glasplatten von Schimmel befallen, sodass sie
nicht eingesehen werden konnten.” Die vorliegende Arbeit beriicksich-
tigt Akten zu den relevanten Sonderausstellungen, einschliefSlich kon-
zeptionelle Skripte, Korrespondenzen und Zeitungsrezensionen aus
dem Museumsarchiv. Weiterhin konnten die Inventarkarten der Orient-
Abteilung sowie punktuell die Eingangsbiicher ausgewertet werden.
Weitere Aufschliisse tiber die Zusammenstellung der Sammlung liefer-
ten die Objekte selbst im Depot.

Zur Veroftentlichung der Keramik-Sammlung des Museums gab es
Anfang der 1980er Jahre einen Vorstofl. Geférdert durch die Volkswa-
genStiftung und unter der Bearbeitung von Jens Kroger aus dem
Museum fiir Islamische Kunst Berlin sollten in der von Klaus Brisch
herausgegebenen Reihe der ,,Lose Blatt Kataloge unpublizierter Werke
aus deutschen Museen® die Bestande Islamischer Keramik des Miin-
chener Museums erforscht und veréftentlicht werden. Da die Stiftungs-
gelder den Druck des Kataloges nicht einschlossen, kam es jedoch nicht
zur Publikation des etwa 300 Seiten starken Manuskripts von Jens Kro-
ger.” Fiir diese Forschungsarbeit lag der Verfasserin das unverdffent-
lichte, maschinengeschriebene Manuskript zur Auswertung vor. Es ist
zu hoffen, dass es in Zukunft gelingt, dieses Material erneut zu sichten
und es der Offentlichkeit zugénglich zu machen.

14 Mitteilung von Karin Guggeis am 29.04.2014.

15 Grund hierfiir war neben fehlenden finanziellen Mitteln die Ansicht des damaligen
Direktors Walter Raunig, das Format des Katalogs sei veraltet. Somit ist es bis heute trotz
mehrfacher Anldufe nicht gelungen, das wertvolle, von Jens Kroger erarbeitete Material zu
publizieren. Hinweis von Jens Kroger in seinem Brief vom 4. November 2010 an Avinoam
Shalem.
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V.1.2 Die Geschichte des Museums

V.1.2.1 Von der Griindung bis zum Zweiten Weltkrieg

Die Geschichte der Miinchener ethnologischen Sammlung reicht noch
weiter zuriick als die Museumsgriindung von 1862. Erste Objekte der
Sammlung fanden ihren Weg bereits seit dem 16. und 17. Jahrhundert
in die Kuriosititenkabinette und Kunstkammern der Wittelsbacher.'®
Den bayerischen Regenten gelang es, eine Fiille an auflereuropdischen
»Exotika“ zu sammeln. Weitere Teile dieser Sammlung waren Militaria
der sogenannten Tiirkenbeute sowie Ethnographica aus Ostasien, die
u.a durch die von den Wittelsbacher geforderten Jesuiten nach Bayern
gelangten.” Im 18. und 19. Jahrhundert kamen zahlreiche Objekte aus
der Stidsee hinzu, die in Expeditionen, etwa von James Cook, syste-
matisch zusammengetragen und wissenschaftlich erforscht wurden.®

Bereits 1835 wandte sich der Japan-Reisende, Sammler und Forscher
Philipp Franz von Siebold an K6nig Ludwig 1. mit der Idee der Griin-
dung eines ethnographischen Museums in Miinchen.” Siebolds Vision
eines Museums zur Erforschung und Présentation von Landern und
Volkern, ihrer Kiinste und Wissenschaften entsprang, wie wir gesehen
haben, dem Geist seiner Zeit. Als Grundstock fiir das Museum bot er
Teile seiner Japan-Sammlung zum Kauf an.*

Da Siebolds Idee in Miinchen zunéchst keinen direkten Zuspruch
erhielt, verkaufte er einen Grofiteil seiner Sammlung nach Leiden. Sieb-
olds Sammlung gab den entscheidenden Impuls zur Griindung des

»Rijksmuseum voor Volkenkunde® 1832 in Leiden, das somit das élteste
Museum fiir Volkerkunde Europas ist. Rund vierzig Jahre spiter
erwachte das Interesse Miinchens an der Sammlung; der Bayerische

16 Vgl. Smolka 1994, S.39-45.

17 Katalog Miinchen 2007.

18 Vgl. Katalog Miinchen 2007, S. 11f.

19 Zu Siebolds innovativer Museumsidee und Konzeption, siehe Gareis 1990, S.36-42,
Katalog Miinchen 2007, S.17f und Girmond 2013, S. 49ff.

20 Zu Siebolds Sammlung, siehe: Kreiner (Hrsg.) 1996.

21 https://volkenkunde.nl/nl/over (11.11.16). Noch dlter ist das Ethnographische Museum
Peters des Grofien in Petersburg, das ab 1718 als Kunstkammer und Rarititenkabinett der
Offentlichkeit zuginglich war und 1837 als eigenstindiges Museum aus der Sammlung aus-
gegliedert wurde. Vgl. Katalog Dortmund 2003, S.32 und 36.
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Staat erwarb 1874 die Objekte aus Siebolds zweiter Japan-Reise von
1859 bis 1862 von der Witwe des Sammlers fir die hohe Summe von
50.000,— Gulden. Die Sammlung Siebold bildete somit den Grundstock
der Japan-Abteilung des Miinchener Museums.” Sie wurde 1901 von
Shinkichi Hara, wissenschaftlicher Mitarbeiter am Museum fiir Kunst
und Gewerbe Hamburg (vgl. Kap. v.2.2.1), katalogisiert und bearbeitet.”

Das neu gegriindete Miinchener Museum bezog ab 1862 Rdume in
den nordlichen Hofgartenarkaden an der Galeriestrafie.* Im Jahr 1868
erfolgte dann die offizielle Griindung des Museums durch Kénig Lud-
wig II. unter dem Namen ,,Koniglich Ethnographische Sammlung im
Galeriegebaude®. Als erster Direktor des Museums wurde der Natur-
forscher Moritz Friedrich Wagner berufen. In seiner Amtszeit sorgte er
fur die geographische Ordnung der Objekte sowie eine erste Aufstel-
lung in den sehr beengten Silen der Hofgartenarkaden.” Nach seinem
Tod iibernahm 1887 der Mediziner Max Bucher die Leitung des Hauses.
Seine Arbeit wurde zunehmend erschwert durch unzureichende finan-
zielle Mittel sowie die fiir die Exponate und auch Besucher unzumut-
bare bauliche Situation des Gebaudes.* In welch desolatem Zustand der
Galeriebau sich befand, schildert Weigelt: ,,schadhafte Fenster, die sich
nicht 6ffnen lielen, eine nicht richtig funktionierende, aber laute Beliif-
tungsanlage, Wassereinbriiche, Eiseskidlte im Winter sowie schwiile,
dumpfe Luft im Sommer.“” Es ist aus heutiger Sicht nicht mehr nach-
vollziehbar, wie ein Museums- und Ausstellungsbetrieb unter diesen
Umstanden aufrechterhalten werden konnte. Umso erstaunlicher
ist, dass sich die Situation viele Jahrzehnte nicht dnderte und es erst
Lucian Scherman, der Bucher 1907 auf sein Amt folgte, gelang, eine
neue Raumlésung durchzusetzen. Vorangegangen waren jahrelange
Beschwerden und Raumvorschldge Schermans, deren Verwirklichung
sich zundchst jedoch durch den Ausbruch des Ersten Weltkriegs ver-

22 Zur Miinchener Sammlung, siehe Richtsfeld 2016.

23 Goepper 1957 S. 65f.

24 Vgl. Goepper 1957 S. 61f. Hier finden sich auch Angaben zur vorherigen Nutzung der
Raume durch andere Museen.

25 Weigelt 2003, S. 52.

26 Weigelt 2003, S. 55fF.

27 Ebenda, S.56.
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zOgerten.” Am 16.7.1923 kam dann endlich der Beschluss, das Museum
in dem ehemaligen Gebdude des Bayerischen Nationalmuseums in der
Maximilianstrafie unterzubringen; Scherman hatte diesen Vorschlag
bereits 1912 dem Koniglichen Generalkonservatorium der wissenschaft-
lichen Sammlungen des Staates unterbreitet.” Fiir den Umzug sowie die
Einrichtung der Riume wurde im ,,ordentlichen Haushalt des Minis-
teriums“ eine Summe von 130.000,— Goldmark zur Verfiigung gestellt,
sodass die Neueinrichtung der Museumsrdume in der Maximilian-
strafle ,,nach den damals modernsten museumstechnischen Grundsat-
zen“ vorgenommen werden konnte.”® Der Umzug begann im September
1925, die Eroffnung des ersten Abschnitts mit 24 Salen fand am 10. Juli
1926 statt. Uber die Konzeption und Gestaltung der permanenten Aus-
stellung wird im Folgenden noch ausfiihrlich berichtet (vgl. Kap. v.1.4.1).

Lucian Scherman gelang es in seiner bis 1933 andauernden Amts-
zeit — nun endlich mit einem reprasentativen Bau fiir die Sammlungen
ausgestattet — das Museum als ein international bekanntes und renom-
miertes Forschungsinstitut zu etablieren. Den nachhaltigen Erfolg sei-
ner Ausstellungskonzeption bezeugt die Tatsache, dass fiir die 1911 in
Minchen gegriindete Kiinstlergruppe ,,Der Blaue Reiter®, das Volker-
kundemuseum von besonderer Bedeutung fiir ihre Rezeption aufSer-
europdischer Kunst war.” Die Gruppe um Franz Marc, Wassiliy Kan-
dinsky und August Macke besuchte mehrfach das Museum, in ihrer
Schrift ,, Almanach® sind zehn Werke des Museums abgebildet.*

Der Asienspezialist Scherman vermehrte die Sammlungen durch
offentliche Mittel aber auch durch die Unterstiitzung und Zuwendung
privater Stifter und Forderer in beachtlicher Weise: In den ersten zehn
Jahren seiner Amtszeit wuchsen die Bestdnde um 27.000 Neuzugidnge
an.” Um die Sammlung weiter auszubauen und die Bedeutung des
Museums als ethnographische Forschungsinstitution zu manifestieren,
trat Scherman mit seiner Frau Christine am 9. Oktober 1910 eine durch

28 Goepper 1957, S. 62f.

29 Ebenda.

30 Ebenda, S.63.

31 Vgl. Gareis 1990, S. 95f.

32 Vgl. Katalog Miinchen 2008, S.10f.
33 Vgl Weigelt 2003, S.107.
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Stifter finanzierte Sammel- und Forschungsreise nach Britisch-Indien
an.** Von der fiinfzehnmonatigen Reise brachte das Ehepaar Scher-
man rund 7.000 Objekte mit. Die Dokumentation der Reise umfasst
2.000 fotografische Aufnahmen, Tagebiicher sowie Tonaufnahmen.”
Im Sommer 1916 wurde Scherman zum ordentlichen Professor fiir Vol-
kerkunde mit dem Schwerpunkt Indien an die Ludwig-Maximilians-
Universitat in Miinchen berufen unter der Auflage, das Direktorenamt
unentgeltlich weiterzufithren.”® Die Ernennung Schermans als Univer-
sitdtsprofessor und seine gleichzeitige Museumsarbeit waren ein wich-
tiger Beitrag fiir die Etablierung der Erforschung aufereuropéischer
Kunst und Kulturen in Miinchen.

Zu seinem 25jahrigen Dienstjubildum 1932 wurden Schermans
Leistungen fiir das Museum fiir Volkerkunde 6ffentlich anerkannt.”
Dies konnte ihn jedoch nicht vor den politischen Entwicklungen, die
ab Januar 1933 mit der Machtergreifung Hitlers ihren Gang nahmen,
schiitzen. Bereits im Mai 1933 erging an ihn die Aufforderung, seine
sofortige Emeritierung anzustreben. Als Grund wurde angefiihrt, dass
er mit 68 Jahren nunmehr ein hohes Alter erreicht habe, in Wirklichkeit
resultierte die Aufforderung aus seiner jiidischen Abstammung. Lucian
Scherman zog sich sofort von seinen Amtern an der Universitit und
am Museum zuriick. 1939 emigrierte er in die USA, wo er seine wissen-
schaftliche Tétigkeit im Boston Museum fortsetzen konnte. In Deutsch-
land waren ihm seine akademischen Grade aberkannt und seine Beziige
gestrichen worden. Am 29. April 1946 starb Lucian Scherman im Alter
von 82 Jahren im amerikanischen Exil, wenige Wochen zuvor hatte er
von seiner Rehabilitierung in Deutschland erfahren.?

Scherman war nicht nur ein international anerkannter Indologe,
seine Leistungen fiir den Aufbau und die Erforschung der Miinchener
Orient-Abteilung ist ebenfalls hoch einzuschétzen. Er legte den Grund-
stein fiir die heutige Sammlung durch seine Erwerbungen, zudem pro-

34 Uber die Reise Schermans, siehe Weigelt 2003, S.116-150.

35 Ebenda, S.145. Uber das fotografische Werk Christine Schermans, siehe auch Katalog
Miinchen 2013.

36 Ebenda, S.33.

37 Ebenda, S.34.

38 Ebenda, S. 42f.
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fitierte die Abteilung, wie wir noch sehen werden, in hohem Mafle von
den guten Kontakten Schermans zu Sammlern wie Gottfried Merzba-
cher, die das Museum grof3ziigig bedachten. Ab 1892 arbeitete Scher-
man mit seinem Lehrer Ernst Kuhn sowie August Miiller an der Heraus-
gabe der Orientalischen Bibliographie, dem Standardwerk seiner Zeit.
Ab 1893 iibernahm er die Redaktion und gab bis zum Jahr 1928 sieb-
zehn weitere Bénde heraus.”

Nach Schermans Ausscheiden 1933 iibernahm die Leitung des Muse-
ums Heinrich Ubbelohde-Doering. Er blieb iiber die Zeit des Zweiten
Weltkriegs hinaus Direktor bis zu seiner Pensionierung 1956.

Mit Beginn der Kriegshandlungen wurde die Museumssammlung
in die umliegenden Schlésser Seefeld am Pilsensee und Ascholding bei
Wolfratshausen sowie das Kloster Andechs ausgelagert.** Das Muse-
umsgebéude erlitt bei Luftangriffen im Mérz 1944 einen Volltreffer an
der Stidwestecke, sodass der Westfliigel vollig zerstort war, ebenso das
Dach sowie grofie Teile des Obergeschosses. Einzig die Hauptfassade
war intakt geblieben.

V.1.2.2 Die Zeit nach 1945

Sowohl die im Zweiten Weltkrieg ausgelagerten Bestdnde deutscher
Museen, als auch das sichergestellte Raubgut der Nationalsozialisten wur-
den nach Kriegsende in den von Militirbeh6rden der westlichen Besat-
zungszonen eingerichteten Sammeldepots, den sogenannten Central
Collecting Points, zusammengefiihrt, gelagert und restituiert. Diese
waren auf fiinf Standorte in Westdeutschland verteilt: In der britischen
Besatzungszone sammelte das ,,Zonal Fine Arts Repository“im Schloss
Celle Museumsgut.* Im amerikanischen Sektor wurden jeweils ein
Central Collecting Point in Wiesbaden (vgl. Kap. v.4.2) und Miinchen
eingerichtet. Weitere Sammelorte waren in Marburg und Offenbach

39 Vgl ebenda, S.21f.

40 Goepper 1957, S. 64.

41 Vgl. Lauterbach 2015, S.10f.
42 Vgl. Pretzell 1959.
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untergebracht,” wobei in Offenbach im Wesentlichen Archivalien und
Biicher verwahrt und restituiert wurden.**

Die weitestgehend unbeschidigten Bestinde des Miinchener Vol-
kerkundemuseums gelangten nach Kriegsende aus den verschiedenen
Verlagerungsorten an den Central Collecting Point Miinchen und ver-
bleiben bis zur Wiederherstellung des eigenen Museumsgebdudes dort.*

Der Central Collecting Point Miinchen war im ehemaligen Parteige-
biude der NSDAP in der Nihe des Konigsplatzes untergebracht. Neben
der Restitution der NS-Raubkunst und der Verwaltung der Bestande der
inldndischen Museen machte es sich der ccp Miinchen zur Aufgabe,
die politische und kulturelle Bildung zu entnazifizieren und im Sinne
einer ,,Re-Education wiederzubeleben.*® Zu diesem Zweck griindeten
die Amerikaner in vielen deutschen Stddten Amerika-Héuser, in denen
Dichterlesungen, Konzerte und Filmauffithrungen veranstaltet wurden.
Auch die Griindung des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte am
8. November 1946, das sich heute noch in den ehemaligen Raumlich-
keiten des Central Collecting Points in der Katharina-von-Bora-Strafie
befindet, fillt in diesen Kontext.” Im Lichthof des Gebdudes wurden in
der sogenannten ,Galerie des Collecting Point“ ab 1949 Ausstellungen
veranstaltet, darunter auch die Schau des Vélkerkundemuseums
»Kunsthandwerk des Orients®, die im Folgenden noch genauer behan-
delt wird.** In den Februar 1952 fillt die Ubergabe der verbliebenen
Restbestande des Central Collecting Points durch die amerikanische
Besatzungsmacht in die Treuhdnderschaft der deutschen Bundesregie-
rung, 1962 folgte dann die Auflsung des Instituts, nachdem weitere
Werke restituiert werden konnten. Die nun noch verbliebenen Werke
wurden zwischen dem Bund und den Liandern aufgeteilt.*

43 Vgl. Lauterbach 2015, S.11.

44 Vgl. Bernsau 2013, S. 95.

45 Vgl. Lauterbach 2015, S.174.

46 Vgl. ebenda, S.198.

47 Ebenda, S.175ff.

48 Annette Doms hat in ihre Dissertationsschrift eine Liste aller in Miinchen zwischen
1945 bis 1953 veranstalteten Ausstellungen verdffentlicht, darunter sind auch die des ccp
gelistet, sieche: Doms 2004, S.184-195.

49 Zur genauen Zusammenstellung und Aufteilung der Werke, siehe: Lauterbach 2015,
S.192.
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Bis zum Einzug der Sammlungen des Museums fiir Volkerkunde in
das weitestgehend zerstorte Museumsgebédude an der Maximilianstraf3e
dauerte es neun Jahre. Am 10. Juli 1954 eroffneten die ersten 12 Sile, die
Aufbauarbeiten im Obergeschoss des Museums waren 1957 abgeschlos-
sen. Im selben Jahr tibernahm der auf Ostasien spezialisierte Kunsthis-
toriker Andreas Lommel die Stelle des Direktors. Mit dem Abschluss
der Wiederherstellungsmafinahmen des Gebaudes konnte das Museum
seine Arbeit wieder in vollem Umfang aufnehmen. Die Ausstellungs-
liste des Museums zeugt von einer regen Tatigkeit und einem vielfdl-
tigen Angebot.”” Besonders hervorzuheben ist fiir den Kontext dieser
Untersuchung die 1964 von Lommel veranstaltete Ausstellung ,,Persi-
sche Kunst, auf die noch eingegangen wird.

1977 Ubernahm der Ethnologe Walter Raunig die Nachfolge Lom-
mels. Er versuchte durch eine Neukonzeption den ethnologischen Cha-
rakter der Sammlungen wieder stirker ins Blickfeld zu stellen. Seine
Amtszeit ist geprdgt von umfangreichen Sanierungs- und Renovierungs-
arbeiten, denen der gesamte Bau unterzogen werden musste, sodass
immer wieder Teile des Museums geschlossen waren. Raunig nutzte die
Gelegenheit der Sanierung fiir eine anschlieflende Neueinrichtung der
Abteilungen in neuen Raumkonzeptionen. In seinem Bericht tiber die
Sanierungsarbeiten von 1998 kiindigt Raunig fiir die Zukunft folgende
Aktivititen an: ,,Die Abteilungen , Afrika;, , Athiopien, Vorderer Orient’,
,Nordamerika“ und ,arktische Volker’, ,Tibet* und ,Ozeanien' werden ab
Sommer diesen Jahres sukzessive aufgebaut und ab 1999 schrittweise
eroffnet.“” Zu diesem Zeitpunkt ist die Einrichtung einer Abteilung
Vorderer Orient bereits angekiindigt, die Er6ffnung dieser Abteilung
sollte jedoch erst unter Raunigs Nachfolger, dem Sinologen Claudius
Miiller, realisiert werden.

Von April 2011 bis Januar 2017 leitete Christine Kron das Miinche-
ner Haus. Kron setzte sich von Beginn an fiir die Umbenennung des
Museums ein. Am 9. September 2014 wurde das Haus an der Maxi-
milianstrafle von ,,Staatliches Museum fiir Volkerkunde Miinchen® in

50 Vgl http://www.museum-fuenf-kontinente.de/museum/chronik-unserer-ausstellungen.
html (30.11.16).
51 Raunig 1998, S.1093.
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»Museum Funf Kontinente“ umbenannt. Der Pressetext des Museums
begriindet diesen Schritt folgendermafien:

»Innerhalb der vielfiltigen Miinchner Museumslandschaft stehen wir fiir
einen einzigartigen Zugang zum kulturellen Reichtum der Menschheit.
Unser Museum ist ein Ort des kulturellen Dialogs zwischen Menschen
aller Kontinente (...). Mit dem neuen Namen méochten wir die Tradi-
tion der Weltoffenheit fortsetzen und zugleich einen Anstof3 geben, die

Faszination der fiinf Kontinente neu zu entdecken®.>

Mit der Umbenennung einher geht eine sukzessive Neukonzeption der
Dauerausstellung unter Berticksichtigung zeitgendssischer Kunstwerke
sowie eine ,erweiterte Programmatik der Inhalte der Sonderausstel-
lungen“* Die Ausstellungsthemen der letzten Jahre wie ,,Letzte Olung
Nigerdelta“ tiber die 6kologischen und sozialen Folgen der Erdolfor-
derung in Westafrika, ,, Augenblick Afghanistan. Angst und Sehnsucht
in einem versehrten Land® und ,,Un/Sichtbar. Frauen tiberleben Saure.
Fotografien der deutschen Fotografien Ann-Christin Woehrl“ zeugen
von der neuen Ausrichtung des Museums. Die stérkere politische Aus-

richtung des Hauses begriindete Direktorin Kron folgendermaflen:

»Mit diesen Ausstellungsformaten méochten wir aufzeigen, dass Museen
wie unseres Positionen beziehen konnen - und meiner Meinung nach
auch sollten - an denen aktuelle gesellschaftliche Debatten sichtbar

gemacht werden, ob sie nun hier oder anderswo stattfinden.“**

Nach dem plétzlichen Tod Christine Krons am 14. Februar 2017 leitet
nun seit April 2018 Uta Werlich das Museum Fiinf Kontinente. Fiir die
Abteilung ,,Orient” konnte Anahita Mittertrainer als wissenschaftliche
Mitarbeiterin gewonnen werden.

52 Pressetext Museum Fiinf Kontinente vom 28.08.2014, Archiv Museum.

53 Christine Kron im Interview durch Clair Liiddenbach, eingestellt am 06.12.2014, http://
faustkultur.de/2058-0-Gespraech-mit-Christine-Kron-Muenchen.html (30.11.16).

54 Ebenda.
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V.1.3 Die Sammlung Islamischer Kunst
am Museum Funf Kontinente

Obwohl die Sammlung der Orient-Abteilung einen {iberwiegend eth-
nologischen Charakter hat, stammen die Objekte nicht ausschliefllich
aus Alltagszusammenhdngen, es sind vielmehr auch herausragende
Kunstwerke hofischer Auftraggeber vertreten. Die ethnologischen
Sammlungen der muslimischen Welt stammen aus dem Jemen, Afgha-
nistan, Pakistan und Zentralasien, die Werke Islamischer Kunst tuiber-
wiegend aus dem Iran, dem Osmanischen Reich und Moghul-Indien.*
Vertreten sind neben Keramiken, Werken der Buchkunst, Glasobjekten,
Metall-, Holz- und Lackarbeiten auch Textilien und Teppiche sowie
Waffen und Miinzen. Ein wichtiger Teil der Orient-Sammlung umfasst
antike Objekte, etwa aus Luristan.

Besonders erwihnenswerte Objekte der Miinchener Sammlung fin-
den sich unter den Metallarbeiten: Ein raffiniert gearbeitetes Aqua-
manile in Form eines Hirsches aus der Fatimidenzeit mit markanten
Einschusslochern aus spaterer Zeit, stammt aus der Sammlung Ko6nig
Ludwigs 1. von Bayern (Inv.Nr. 26-N-1).°¢ Eine grof3e silbertauschierte
Messingplatte aus Mossul, gefertigt fiir den Atabeg Badr ad-Din Lulu
in der Mitte des 13. Jahrhunderts zeigt ein komplexes ikonographisches
Programm (Inv.Nr. 26-N-118). Es ist das hochkardtigste der fiinf auf
uns gekommenen Metallarbeiten, die durch Inschrift dem Atabeg von
Mossul zugeschrieben werden konnen.” Ein ebenfalls aus Mossul stam-
mendes Wasserbecken aus dem spiten 13. bis 14. Jahrhundert zeigt im
Spiegel Medaillons mit personifizierten Planetendarstellungen und in
der Wandung die zwdlf Tierkreiszeichen (Inv.Nr. 26-N-43).® Erwdh-
nenswert ist zudem eine Deckeldose, gefertigt in Damaskus am Ende
des 15.Jahrhunderts mit einer dichten Dekoration aus vegetabilen
Ranken und geometrischen Ornamenten (Inv.Nr. L-433) sowie ein aus

55 Frembgen 2004, S.169.

56 Vgl. Katalog Miinchen 2003, S.120f.
57 Katalog New York 2016, S. 62f.

58 Katalog Miinchen 2003, S.125.
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vergoldetem Kupferblech gefertigter Helm eines osmanischen Melde-
laufers aus der Zeit Silleymans des Priachtigen (Inv.Nr. 26-N-89).”

Aus der Keramik-Sammlung des Museums besonders hervorzu-
heben ist die Figurine eines Lautenspielers aus dem 10. Jahrhundert
mit griiner Laufglasur (Inv.Nr. 11-435), weiterhin ein Schélchen (Inv.
Nr. 31-14-4) und ein Becher (Inv.Nr. 31-14-6) aus der Gruppe der Minai-
Ware. Das Schilchen weist in Teilen des Spiegels Erginzungen auf, ist
dennoch interessant aufgrund seines ikonographischen Programms,
das eine bei den Seldschuken praktizierte musiktherapeutische Sit-
zung zeigt.*

Gut vertreten sind in der Sammlung Beispiele mit kalligraphischer
Inschrift, darunter einige schone Exemplare aus Nischapur und Afra-
siab des 9. bis 11. Jahrhunderts.* Die Gruppe der Iznik-Keramiken ist
mit einigen Beispielen aus dem 17. Jahrhundert vertreten. Die Qualitat
der Keramiken dieser Zeit kann nicht mehr mit der Brillanz und techni-
schen Kunstfertigkeit der Erzeugnisse des 16.Jahrhunderts konkurrie-
ren, da sich die Produktion von Gefidf8keramik im Iznik des 17. Jahrhun-
derts bereits im Niedergang befand.®* Leider ist es im 19. Jahrhundert
dem Miinchener Museum nicht gelungen, hier herausragende Beispiele
des 16. Jahrhunderts zu erwerben, obwohl es zu dieser Zeit noch einen
guten Markt dafiir gab. Ein Teller der Sammlung ist dennoch hervor-
zuheben: Aufgrund seiner griechischen Inschrift sowie einer Datierung
in das Jahr 1669 ist dieser Teller (Inv.Nr. 17-33-32) mit zwei figiirlichen
Darstellungen von besonderer kunsthistorischer Bedeutung.

Die Sammlung der Baukeramik des Museums ist sehr umfang-
reich und besteht hauptsachlich aus Einzelfliesen oder Fragmenten.
Intakte Fliesenfelder sind eher die Ausnahme. Die meisten élteren
Fliesen stammen aus der Sammlung Niedermayer, auf die im Folgen-
den noch genauer eingegangen wird. Hierzu zdhlt auch eine Anzahl
von polygonalen Fliesen und -fragmenten aus der Madrasa al Giyatiya
in Hargird, die zu den Zeugnissen Timuridischer Fliesenkunst zéhlen

59 Katalog Miinchen 20104, S.19.

60 Zur Praktizierung der Musik-Therapie bei den Seldschuken, siche: Kilig 2015, vor
allem S. 92ff.

61 Alle Publiziert im Katalog Miinchen 2010a.

62 Vgl. Atasoy und Raby 1989, S.273ff.
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(Inv.Nr. 13-12-141fF) sowie eine Sammlung teilweise hochwertiger safawi-
discher Baukeramik (Inv.Nr. 13-12-138fF u.a), darunter Fliesen aus dem
1622 errichteten Mausoleum des Heiligen Hwaga Rabi nérdlich von
Maschad.®

Die weitaus grofite Sammlung an Fliesen stammt aus Multan, im
heutigen Pakistan, und wurde von Jirgen Wasim Frembgen fiir die
Sammlung erworben. Auch auf diese Fliesen wird im Folgenden mehr-
fach eingegangen.

V.1.3.1 Zusammenstellung der Sammlung

Die Sammlung Islamischer Keramik am Museum Fiinf Kontinente
in Miinchen ist weniger durch das Bestreben geformt worden, eine
lickenlose, enzyklopadische Sammlung aufzubauen, als eher durch
punktuelle Sammeltétigkeit einzelner Museumsdirektoren. An erster
Stelle ist hier Lucian Scherman zu nennen, unter dessen Direktorat
von 1907 bis 1936 die Sammlung besondere Aufmerksamkeit erfuhr.
Neben dem Engagement der Museumsdirektoren spielen in der Miin-
chener Sammlungsgeschichte Schenkungen eine wesentliche Rolle, das
hat sich bis heute nicht gedandert, da das Museum tiber einen geringen
Erwerbungsetat verfiigt.

Die Auswertung des Keramikbestandes basiert auf den Inventarkar-
ten des Museums, der Sichtung des Depots sowie dem von Jens Kroger
erarbeiteten Manuskripts des Lose Blatt Katalogs zur Keramik-Samm-
lung des Miinchener Museums.®*

Bei der Aufstellung nicht berticksichtigt wurde die umfangreiche
Sammlung unglasierter, teils ungebrannter und undekorierter Kera-

63 Vgl. auch Kroger Manuskript, S.214.

64 Der ,Lose Blatt Katalog unpublizierter Werke aus deutschen Museen', herausgegeben
von Klaus Brisch war ein von der Volkswagenstiftung finanziertes Projekt, das Anfang
der 1980er Jahre von Wissenschaftlern des Berliner Museums fiir Islamische Kunst zu
,mehreren Themengruppen bearbeitet wurde. Da die Stiftungsgelder den Druck des Kata-
loges jedoch nicht beinhalteten, kam es nicht zur Publikation des etwa 300 Seiten starken
Keramik-Manuskripts der Miinchener Sammlung (die anderen bearbeiteten Themen
blieben unvollendet). Grund hierfiir war neben fehlenden finanziellen Mitteln die Ansicht
des damaligen Direktors Walter Raunig, das Format des Katalogs sei veraltet. Somit ist es
bis heute trotz mehrfacher Anldufe nicht gelungen, das wertvolle, von Jens Kroger erar-
beitete Material zu publizieren. Hinweis Jens Kroger in seinem Brief vom 4. November
2010 an Avinoam Shalem.
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miken, darunter zahlreiche Lampen sowie eine grofle Sammlung von
Fufiraspeln.® Die Entscheidung, die Auswertung auf glasierte Keramik
zu beschrénken, erfolgte zur besseren Vergleichbarkeit mit den anderen
im Folgenden vorgestellten Museumssammlungen, die keine ethnogra-
phische Ausrichtung aufweisen und somit einfache Gebrauchskeramik
nicht sammeln.

Die Auswertung von Tabelle X.1.2.1 und X.1.2.2 ergibt einen Keramik-
bestand von 800 Objekten. Dieser Wert ist als ein anndhernder Wert
zu betrachten, da es Diskrepanzen zwischen den zugrunde gelegten
Zshlungen der Inventarkarten, des Depots sowie des von Kroger erar-
beiteten Manuskripts mit 295 Katalognummern gibt. Bei Kroger nicht
beriicksichtigt ist etwa die grofie Sammlung von Fliesen aus Multan,
die ab 1989 in die Sammlung kam,*® ebenfalls unberticksichtigt ist die
Sammlung spanischer Fliesen, diese sind bis heute unbearbeitet. Die
genaue Bestandzahl ist vor allem abhéngig von der Art der Zdhlung
bzw. Beriicksichtigung der Fliesen, Fragmente und Scherben. Es wur-
den nur weitgehend intakte Stiicke gezéhlt, Fliesenfelder als ein Objekt
gewertet, Scherben und kleinere Fragmente aus der Zéhlung ausgelas-
sen. In diese Gruppe der nicht gezahlten Objekte fillt die Scherben-
sammlung von Oberflichenfunden aus Fustat, die 1912 und 1913 in die
Sammlung gelangten und etwa 600 bis 700 Stiick umfassen.”

Der Bestand Islamischer Keramiken setzt sich wie folgt zusammen:
Keramiken aus dem Iran sind mit 281 Beispielen in der Sammlung ver-
treten (vgl. Tabelle X.1.2.1). Davon ist die grofite Gruppe mit 104 Objek-
ten in das 16. bis 19. Jahrhundert zu datieren, gefolgt von 95 Keramiken
des 11. bis 13. Jahrhunderts und 63 Beispielen aus dem 13. bis 15. Jahrhun-
dert. Verhdltnismaflig klein ist die Gruppe der Frithislamischen Kera-
miken mit nur 19 Exemplaren. Der Grund hierfiir liegt, wie wir noch
sehen werden, in der geringen Zahl an Neuerwerbungen der 1950er
und 60er Jahre. Die Friihislamischen Keramiken kamen erst in dieser
Zeit verstarkt auf den Kunstmarkt (vgl. Kap. v.2.2).

65 Siehe dazu Frembgen 1990.
66 Information Jiirgen Wasim Frembgen, Interview vom 04.06.14
67 Information aus den Inventarkarten, Archiv MFK.
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In Bezug auf die Technik und Dekoration dieser Objekte kann festge-
stellt werden, dass eine Vielzahl (102) tiber polychrome Malerei ver-
tiigt, wovon 64 eine figiirliche Dekoration aufweisen. 35 Keramiken
sind mit einer kalligraphischen Inschrift versehen, hinzu kommt eine
hier nicht gezdhlte grofie Gruppe an Fliesenfragmenten, die ebenfalls
iber einen kalligraphischen Dekor verfiigen. Liisterkeramiken sind in
der Sammlung mit 41 Beispielen gut vertreten, ebenso blau-weif$ deko-
rierte Keramiken, vornehmlich aus der Safawidenzeit, was sich in der
starken Gruppe der spitzeitlichen Keramiken bereits angedeutet hat.
Die nach dem Vorbild chinesischer tangzeitlicher Keramik gestalte-
ten polychromen Laufglasuren sind in dieser Gruppe mit 81 Beispielen
ebenfalls reich vertreten. Minai-Keramik mit Aufglasurmalerei ist mit
vier Exemplaren in der Sammlung zu finden.

Die Formen der Keramiken spiegeln ihren Gebrauchscharakter,
so sind 73 Schalen, 33 Vasen und 23 Kriige unter den untersuchten
Objekten. Von den in der Islamischen Kunst seltenen Figurinen hat das
Museum drei Beispiele gesammelt. Die 78 Fliesen aus dem Iran zeigen
neben der Gefiflkeramik einen weiteren deutlichen Schwerpunkt auf
Baukeramik.

Wie wir noch sehen werden, ist in den vier tibrigen untersuchten
Museen die Gruppe der persischen Keramik die zahlenmaflig stirkste.
Ganz anders gestaltet sich das in der Sammlung des Museums Fiinf Kon-
tinente in Miinchen. Hier sind die ,,iibrigen Lander® (vgl. Tabelle X.1.2
und Diagramm X.1.1.1) mit 519 Stiicken fast doppelt so stark vertreten
wie die Keramik aus dem Iran. Die stiarkste Gruppe ist die aus Pakistan
(284), gefolgt von Spanien (56), dem Kaukasus (42) und Afghanistan
(35). Es folgen Turkestan (26), die Tiirkei (25), sowie Syrien und Agyp-
ten mit 19 Keramiken. Fast alle Keramiken der Tabelle X.1.2.2 sind mit
polychromer Malerei dekoriert (443). Einige weisen eine polychrome
Laufglasur auf (59), 17 sind mit Kobaltblau auf weiflem Untergrund
bemalt (vgl. au